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Над номером работали: 
 

Виктория Буланова 
Данил Волохов 
Дарья Гришина 
Сергей Продоус 
Анна Кушнирук 
Анна Коломиец 

Александр Шилов 
 

Distortion - интерактивный журнал о музыке  
и искусстве, на страницах которого вы найдете 
статьи о легендарных исполнителях, известных 

художниках и деятелях кино, беседы с уже  
известными и начинающими музыкантами  

альтернативной сцены, а также рок-истории  
и уникальные фотографии с концертов.

Все статьи написаны  
специально для журнала «Distortion».  

Частичное или полное копирование материалов 
возможно с письменного разрешения  

администрации и при указании  
активной ссылки на источник. 

В журнале используются изображения,  
сделанные нашими фотографами  

или найденные через поисковые системы.  
К сожалению, не на всех изображениях  

опубликованных в сети, указано авторство,  
поэтому мы тоже не всегда можем указать  

автора того или иного изображения.  
Авторы всех изображений,  

о которых у нас есть сведения, указываются. 

Вопросы и предложения присылайте на почту:  
vika.distortion@yandex.ru 

 
По вопросам размещения рекламы  

в журнале обращайтесь: 
reklama.distortion@yandex.ru 
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НОВЫЙ АЛЬБОМ  
NICK CAVE AND THE BAD SEEDS 

ВЫЙДЕТ В СЕНТЯБРЕ

ДЖЕЙМС ФОРД СТАНЕТ 
ПРОДЮСЕРОМ НОВОГО АЛЬБОМА 

DEPECHE MODE 

Nick Cave And The Bad Seeds выпустят новый аль-
бом, получивший название «Skeleton Tree», 9 сентября.  
За день до релиза – 8 сентября состоится разовый по-
каз киноленты «One More Time With Feeling», в кото-
рой прозвучат все композиции с альбома. 

Данная картина фактически является документальным 
фильмом, рассказывающим о процессе создания аль-
бома «Skeleton Tree». Помимо композиций с пластинки 
в фильм также включены фрагменты интервью Ника 
Кейва. Режиссером ленты выступил Эндрю Доминик. 
Первоначально съемки проходили просто, чтобы зафик-
сировать исполнение нового материала, однако проект 
перерос в полноценный документальный фильм. 

«Skeleton Tree» станет шестнадцатым по счету альбомом 
в дискографии Nick Cave And The Bad Seeds. Их преды-
дущая работа «Push The Sky Away» была издана в 2013 
году. На данный момент «Skeleton Tree» уже доступен 
для предзаказа на официальном сайте Ника Кейва. 

Depeche Mode приступили к работе над новым альбом. 
Пластинка станет четырнадцатой по счету в дискогра-
фии коллектива. В качестве продюсера для работы над 
новым материалом группа выбрала Джеймса Форда,  
известного по сотрудничеству с  Arctic Monkeys, Foals, 
Klaxons, The Last Shadow Puppets и другими коллекти-
вами. Сам же Форд является участником электронного 
дуэта Simian Mobile Disco.

Подробности релиза новой пластинки Depeche Mode 
пока не известны. Напомним, что предыдущий студий-
ный альбом коллектива «Delta Machine» вышел в мар-
те 2013 года, а осенью 2015 года фронтмен коллектива 
Дэйв Гаан выпустил пластинку «Angels & Ghosts» со-
вместно с Soulsavers. 
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Ранее на группу Led Zeppelin был подан иск с об-
винением в плагиате. Со слов адвоката истцов, 
вступление к песне «Stairway to Heaven», которая 

была издана в 1971 году, было похоже на песню «Taurus» 
– Spirit, написанную тремя годами ранее. В начале карье-
ры два коллектива неоднократно пересекались: в Денвере  
в 1968 году Led Zeppelin выступали у Spirit на разогреве, 
а в 1969-м обе группы играли на одной сцене в Детройте, 
Атланте и Сиэтле.

Иск с обвинением в плагиате на Led Zeppelin подал 
Майкл Скидмор, доверенное лицо покойного гитариста 
Spirit Рэнди Вульфа. Однако присяжные пришли к вы-
воду, что гитарные риффы песен «Stairway to Heaven» – 
Led Zeppelin  и «Taurus» – Spirit не похожи. 

По завершению судебного разбирательства Роберт 
Плант и Джимми Пейдж заявили: «Мы благодарны  
за добросовестную работу присяжных и рады, что они 
вынесли решение в нашу пользу, разрешив вопросы  
о происхождении «Stairway to Heaven» и подтвердив то, 
что мы знали 45 лет».

В творчестве группы Led Zeppelin – «Stairway to Heaven» 
считается одной из самых известных песен. Она вышла  
в 1971 году на альбоме «Led Zeppelin IV». В истории рок-
музыки данная пластинка является одной из самых успеш-
ных коммерческих работ – только в США тираж альбо-
ма составил более 23 млн. копий. А также в 1970-х годах 
«Stairway to Heaven» была самой проигрываемой компози-
цией на американских радиостанциях.



YELLOWCARD  
АНОНСИРОВАЛИ  
ПОСЛЕДНИЙ АЛЬБОМ  
И ПРОЩАЛЬНЫЙ ТУР

Американская поп-панк группа Yellowcard на офи-
циальном сайте заявила о прекращении деятель-
ности коллектива. «Довольно сложно прощаться, 

особенно когда есть множество причин, чтобы этого не 
делать. Но все же пришло время поделиться этой ново-
стью. После долгих рассуждений и месяцев раздумий, 
мы пришли к выводу что время Yellowcard подошло  
к концу. Это будет наш последний альбом, перед про-
щальным туром», – говорится в заявлении.  
 
«Мы начинали работу над альбомом, зная что он бу-
дет последним. Мы хотели создать заключительную 
главу нашей истории. Наверное, это и стало одной 
из причин, почему мы не выбрали определенного на-
звания, – говорят о грядущем альбоме музыканты 
Yellowcard. – В процессе записи пластинки мы смог-
ли продолжить сотрудничество с нашим другом и 
продюсером Нилом Эвроном, поэтому нам удалось 
не только сделать одну из сильнейших работ в на-
шей карьере, но и идеальный финальный релиз». 

Одноименный альбом Yellowcard выйдет 30 сентя-
бря, после чего коллектив отправится в мировое турне, 
первый концерт пройдет 6 октября в Сан-Антонио. 

НОВОСТИ
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Известная калифорнийская панк-группа Descendents возвращается 
с новым альбомом. Это будет первый релиз группы за последние  
12 лет. 

Предыдущий альбом «Cool to Be You» был выпущен в 2004 году, по-
сле чего коллектив ушел в бессрочный отпуск. Лишь в 2010-м участники 
группы воссоединились, чтобы сыграть серию концертов и приступить  
к работе над новым материалом. 

Для Descendents пауза, последовавшая после выхода «Cool to Be You», 
была тяжелой и болезненной. У основателя группы и основного автора 
песен – барабанщика Билла Стивенсона была обнаружена опухоль голов-
ного мозга. «Этот альбом, стал для меня своего рода фиксацией тяжелого 
периода, который я надеюсь закончился», – говорит Билл о релизе. 

Новый альбом Descendents – «Hypercaffium Spazzinate» выйдет 29 июля 
на лейбле «Epitaph».

НОВОСТИ

10  I  distortion-magazine.com





РОБЕРТ ТРУХИЛЬО 
РАССКАЗАЛ  

О ЗАПИСИ НОВОГО 
АЛЬБОМА ГРУППЫ 

METALLICA

В недавнем интервью фэн-зину «So What!» бас-гитарист 
Metallica рассказал подробности записи нового альбома 
группы. Грядущий релиз станет первым альбомом коллек-

тива, после восьмилетнего перерыва. Ориентировочно выход пла-
стинки намечен на эту осень. 

«На прошлой неделе мы с Джеймсом записали партии бэк-вокала 
и это было очень весело, – говорит Роберт Трухильо. Я даже не 
могу сказать, что это работа, скорее – безумно крутое хоровое 
пение. Мы получили невероятное удовольствие, когда записы-
вали эти партии. Думаю, что этот момент я запомню навсегда.  
Мы записывали равнозначные вокальные партии, как мои, так  
и его. И для меня это было впервые» 

«Партии баса получились по-настоящему сокрушительными.  
Это лучшее звучание, которое я когда-либо записывал в Metallica. 
Для меня это, безусловно, большой плюс. Грег (продюсер записи 
– Грег Фидельман) хорошо поработал над звуком моего инстру-
мента. Мы все остались довольны». 

Также музыкант рассказал о значении деталей в работе над 
любым проектом: «У Metallica всегда все на высшем уровне.  
Мы фокусируемся на деталях, будь это подготовка сцены или за-
пись песни – даже если это кавер-версия. Например, когда мы 
записывали кавера для требьют-альбома Ронни Джеймса Дио, то 
как мне кажется, эти композиции содержат в себе невероятную 
энергетику, которая при этом развивается сугубо в рамках кавер-
версии этих песен. Я считаю, что именно это качество отличает 
Metallica от остальных групп».

НОВОСТИ
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http://parklivefest.ru/


http://aplaceforustodream.com/


https://ponominalu.ru/event/borns


https://msk.kassir.ru/kassir/event/view/33018
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Смесь панка и рок-н-ролла в сочетании  
с лиричными текстами песен, отражены  

в творчестве группы «SUPERтемп».  
В этом году коллектив отмечает пятилетний 
юбилей. За это время «SUPERтемп» выпусти-

ли три полноформатных альбома,  
а последний на данный момент релиз 

вышел этой весной. Пластинка получи-
ла название «...И гимны вечности поем» 
и по звучанию немного отличается от 
предыдущих работ группы, тем не ме-

нее «это все тот же рок-н-ролл», - говорит 
лидер коллектива Дмитрий Осадчий.

ЧТО НУЖНО ЗНАТЬ:

Кто: SUPERтемп  
От куда: ИВаново 
Что играют: Punk/Rock & Roll

ЧТО послушать: «Гимны вечности», 
«Мой друг», «Люди смотрят друг 
на друга»

мы хотим играть
рок-н-ролл и панк-рок

Беседовала: Виктория Буланова 
Фото: Мария Шапулина / Наталия Ветюгова

  Июнь 2016   I  19

https://vk.com/audios-20936259
https://vk.com/supertemp_group
https://www.facebook.com/groups/supertemp
https://www.youtube.com/user/SuperSuperTEMP
https://twitter.com/dimasupertemp
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В этом году «SUPERтемп» исполняется 5 лет. Можешь, пожалуйста, рассказать 
о коллективе, с чего все началось? 

Действительно, в этом году мы отмечаем пятилетие – «SUPERтемп» образовались 
в 2011-м. После продолжительных поисков себя в различных стилях мы поняли, что хотим 
играть ту музыку, которая нравилась с раннего детства, а именно рок-н-ролл и панк-рок. 
Конечно, за пять лет наш стиль немного менялся, но в целом мы все равно играем смесь 
панка и рок-н-ролла. 

Какие группы на тебя непосредственно повлияли?

Естественно, это Ramones – они перевернули мою жизнь. Потом Social Distortion, Reno 
Divorce, хотя они в принципе играют музыку в стили Social D., но тоже очень сильно повли-
яли. Конечно же, основа – это The Beatles и The Rolling Stones. А еще такие группы, как 
Rancid и NOFX. А из российских коллективов могу выделить – «Тараканы!», «НАИВ» 
и «Пилот». 

В самом начале у вас была кардинальная смена состава. С чем это было связанно? 

Через полгода после образования коллектива у нас полностью сменился состав, остался 
только я. Трудно сказать, с чем это связанно. В основном были разногласия музыкального 
плана. Зато новым составом мы до сих пор играем вместе. Единственное, несколько лет на-
зад поменялся бас-гитарист – вместо Дениса Базарнова сейчас играет Павел Шеберстов. 

Помимо смены состава, с какими трудностями вы столкнулись в начале пути? 

Поначалу было сложно сыграться и найти общие точки соприкосновения. Эта музыка не 
самая распространенная в нашей стране. Когда ищешь музыкантов в группу, проблема за-
ключается в том, что люди в основном слушают немного другую музыку и соответственно 
хотят играть ее.

В этом году вы выпустили новый альбом «...И гимны вечности поем». Расскажи, 
пожалуйста, о пластинке, как проходила работа?

Это достаточно долгосрочная пластинка. Мы работали над ней целый год, а может даже и 
больше. В сравнении с предыдущими работами, альбом получился более жестким и более 
меланхоличным, даже можно сказать депрессивным. 

С чем это связано? 

Сложно объяснить. Это полуностальгический альбом. Основная идея заключается в том, 
что люди очень часто начинают жить прошлым с определенного момента. Соответственно, 
материал диктовал звучание – какие песни, такой и звук. 

На этой пластинке ты говоришь исходя из своего опыта либо от лица лирического 
героя? 

В наших песнях очень много метафор. Нет песен в «лоб», как говориться. Поэтому речь 
идет как от лица лирического героя, так и из собственного опыта. И то, и другое – правда. 
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Получается, что в группе основной автор песен – это ты?

Да, я пишу тексты и музыку и приношу их на репетицию. Потом мы уже все 
вместе их аранжируем. Так что, в создании композиций ребята тоже принимают 

непосредственное участие. 

Ранее ты говорил, что текстовая составляющая для тебя очень важна, и ты много 
внимания уделяешь лирике. Как долго ты писал тексты для альбома «...И гимны 
вечности поем»?

Песни для альбома сочинялись на протяжении года. Для меня действительно очень важ-
но текстовое наполнение. Лирике уделяется много внимания. Я не люблю когда песни ни 
о чем. 

А как проходила запись пластинки? 

У нас есть своя небольшая студия – домашняя. В ней, я как звукорежиссер, записы-
ваю «SUPERтемп», свой сольный проект, а также другие коллективы. Процесс записи 
альбома был достаточно трудоемким. На домашней студии я записывал вокал и гитару, 
а барабаны и бас-гитару мы писали на других студиях. Также я сам делал сведение и 
мастеринг. 

С какими трудностями вы столкнулись в процессе записи? 

Поскольку мы решили перейти на другой уровень качества, то в домашних условиях было 
сложно сделать сведение и мастеринг. Компьютерные ресурсы были на грани.

В ходе записи менялись ли какие-то композиции или аранжировки? 

В песне «Гимны вечности» мы поменяли тональность. В некоторых композициях появи-
лись клавишные, а в «Можно я поненавижу вас?» появилась губная гармошка. Вообще, 
у нас редко меняются композиции. В основном, на записи песня практически такая же, 
как и была придумана изначально. Кардинальных изменений нет. Также мы очень редко 
выбрасываем какие-то композиции. Если я несу песню на репетицию, то на 90% она во-
йдет в альбом или сингл. У нас нет сборников из неизданного материала. 

Если вы понимаете, что по тематике или звучанию вам не подходит какая-то пес-
ня, то все равно постараетесь включить в альбом либо откажетесь? 

Просто так получается, что все композиции придумываю я, и альбом формируется у меня 
в голове еще до того, как парни услышат какие-то песни. К примеру, у меня уже начинает 
вырисовываться новая пластинка, а парни еще ни одной ноты из нее не слышали. 

То есть вы стараетесь делать более концептуальные альбомы? 

Частично. Не просто сборник песен, но и не так, что одна песня переходит в другую. 
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Какие бы ты мог выделить наиболее значимые композиции с нового альбома? 

Наверное, это заглавная песня «Гимны вечности», а также «Мой друг», «Люди смотрят друг на 
друга», «Можно я поненавижу вас?». Они более емкие, чем остальные. Также на этом альбоме при-

сутствуют несвойственные для нас песни – например, «Крутись!». Она содержит сатирический текст, а в 
музыкальном плане – это быстрый хардкор. Для нас это своего рода исключение. 

Не думали ли вы о дуэтах, когда записывали «...И гимны вечности поем»? 

Нет, дуэты мы не планировали. Сейчас, к пятилетнему юбилею мы хотим сделать сборник каверов на песни 
наших друзей из андеграундных ансамблей. Возможно, сделаем кавер на Reno Divorce. Мы с ними в хоро-
ших отношениях, совместно делали кавер на песню «The Creeps» для российского трибьюта Social Distortion. 
Также я думаю о каверах на группы Hopes & Disasters, Kerosin, «Тихие Парни», «Залив Дымов», и хип-хоп 
исполнителя «mSPEED».

Ориентировочно, из скольких песен будет состоять этот сборник? 

Думаю, что не больше девяти. Возможно, мы еще что-то перезапишем из старых песен, которые у нас не 
в очень хорошем качестве. К примеру, «Знаешь, с моего балкона» – это одна из первых композиций, 
которую играли «SUPERтемп». А также песню «Любовь или любовь». Это довольно популярная 
композиция в нашем концертном сет-листе, но на записи она не очень хорошо звучит. 

Как планируете праздновать пятилетний юбилей? 

Отмечать мы будем осенью. Формально «SUPERтемп» образовались в мае 2011, 
но осенью была смена состав и мы считаем это вторым днем рождения. Мы хотим 
сделать большой концерт в нашем родном городе Иваново и позвать гостей. 
К тому же, планируем заснять его на видео и выпустить, как концертный 
DVD. Эту идею я уже давно вынашиваю и хочу воплотить в жизнь. 

Расскажи, как прошла презентация альбома «...И гимны веч-
ности поем». 

Мы сделали, так называемый «тур выходного дня». Сыгра-
ли в Москве, Владимире, Коврове, Ярославле и в Ивано-
во. Нельзя сказать, что все прошло гладко и хорошо, но 
в целом мы довольны. 

Вы играли все композиции с нового альбома?

Старались сыграть полностью, но бывало, 
что одну-две песни убирали из сет-листа. 
Мы уже на месте ориентировались, если 
видим, что на концерте публике боль-
ше нравятся лиричные композиции, 
то играли песни помедленнее на по-
добии «Люди смотрят друг на дру-
га». А если публика была более 
панковская, то быстрые вещи. В 
общем, немного корректировали 
сет-лист. 
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Переслушиваешь ли ты спустя время свои альбомы?

Бывает. Новый альбом, естественно, сразу же утекает в плеер и плотно слушается.  
Я только недавно перестал его слушать. А также время от времени прослуши-

ваю старые пластинки. Но конечно, нечасто. Просто иногда хочется поностальгировать, 
сравнить, если какой-то прогресс – выросли ли в техническом и исполнительском плане. 

Сравнивая «Гимны вечности» с предыдущей пластинкой, что ты для себя вы-
делил? 

Предыдущий ЕР «Сегодня мне можно все» – винтажный и олдскульный, а «Гимны веч-
ности» – это более современное звучание. Ну а сам материал сложно сравнивать.

В дальнейшем будете ли вы экспериментировать со звуком? 

Если сравнивать все записи, то у нас не было кардинальных изменений. Кто-то может 
послушать нашу первую и последнюю пластинку и скажет, что одно и то же, а кто-то 
увидит разницу. Наш первый альбом – это больше гаражный рок. Второй – был с при-
месью калифорнийского панка, но в тоже время с сырым и неприглаженным звуком. 
«Сегодня мне можно всё» – более винтажный, а «Гимны вечности» – это модерновое 
звучание, много восьмых на бас-бочке, металические гитары, но по музыке это все тот же 
рок-н-ролл. Мы нашли компромисс между рок-н-ролльным звучанием и тяжелой игрой. 
Но если брать в целом, мне кажется, что все эти пять лет мы играем одну и ту же музыку. 

Ты говорил, что у тебя уже есть идеи для нового альбома. 

Пока сложно говорить об идее, потому что она только формируется. По звучанию, хо-
чется сделать альбом более живым. Возможно, мы будем записывать все инструменты 
сразу, кроме соло-гитар и вокала. У нас уже был подобный опыт и мне очень нравятся 
эти записи. Они немного грязные, но зато более драйвовые и динамичные. Я хочу сде-
лать именно живой альбом, а также не очень длинный – не более 10 песен. 

Есть уже какие-то наработки? 

Есть 4 песни, они как раз динамичные и прямо просится записать их живьем. В целом, 
они более повествовательные, естественно в поэтичной форме, не протестные, но и не о 
любви. 

Значит, в ближайшем будущем слушателям стоит ожидать новый альбом от 
«SUPERтемп»? 

Да, новый альбом, сборник каверов, концертный DVD. А еще клип на песню «Гимны 
вечности». Мы вскоре приступим к съемкам видео и как только все будет готово, сразу 
выложим в сеть. 

НОВАЯ КРОВЬ
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Записанный как часть лондон-
ской арт-инсталяции, новый аль-
бом PJ Harvey насыщен легкими, 
почти народными британскими 
мотивами и одновременно жест-
ким и немного диссонирующим 

звуком. В основу лирики пластинки лег социально-политический 
протест, выраженный Пи Джей в форме 11 песен.  Разбив каждую 
композицию на отдельную историю жизни, исполнительница смог-
ла создать некую концептуальную картину, в которой постоянно 
раскрываются новые детали. 

 PJ Harvey – «The Hope 
Six Demolition Project» 
(2016)

Что послушать?

Спустя четыре года Garbage с 
торжеством и размахом презен-
товали новый альбом. В этом 
релизе коллектив объединил го-
дами проработанную взрывоопас-
ность с новым, более эффектным 
саундом. «Strange Little Birds» 

буквально с первых секунд втягивает слушателя в коловорот гран-
жево-электоронного звучания. Спокойный, тихий и в то же время 
сильный и не менее взрывной. 

Garbage – «Strange 
Little Birds»  (2016)

  
После практически 10-летнего за-
тишья Tiger Army вернулись на 
сцену с драйвовой и энергичной 
пластинкой, лаконично названной 
«V». Со слов Nick 13, этот аль-
бом не только олицетворяет воз-
вращение коллектива, но и стал 
значительным скачком вперед в 

плане звучания. «V» демонстрирует все лучшее, за что поклонни-
ки любят Tiger Army – смесь элементов панка, рокабилли, мело-
дичности и невероятной энергетики. 

Tiger Army – «V» (2016)

 
  
Новый альбом Red Hot Chili 
Peppers полностью соответствует 
возрасту большинства участни-
ков коллектива. Если на преды-
дущем релизе «I’m With Уou» 
были «шумные» номера, то «The 
Getaway» спокойный, личный и 

даже немного меланхоличный. Не в последнюю очередь это заслуга 
Брайана Бертона, чьи аранжировки превращают композиции в му-
зыкальные шкатулки с вторым дном.

Red Hot Chili Peppers – 
«The Getaway»  (2016)

  
Новый альбом Deftones, полу-
чивший название «Gore», стал 
восьмой по счету пластинкой в 
дискографии коллектива. Мрач-
ный, лиричный, наполненный 
различными настроениями и эмо-
циями альбом буквально с первых 

секунд прослушивания погружает слушателя  в особую атмосферу. 
И хоть со слов участников группы, этот релиз отличается от пре-
дыдущих работ, кардинальных изменений в звучании нет  – это 
все те же Deftones.

Deftones – «Gore» 
(2016)  

Íàæàòü îáëîæêó
äëÿ ïðîñëóøèâàíèÿ

  
Отказавшись от духовых и соула, 
Джо Бонамасса утверждается в 
роли самодостаточного компози-
тора на своем втором полностью 
авторском альбоме. Пластинка 
олицетворяет собой блюз-рок в 
чистом виде без отступлений и 

подачек. При этом музыканту удалось избежать монотонности, 
которая порою свойственна блюз-року, как жанру. 

Joe Bonamassa – «Blues 
Of Desperation»  (2016)

https://music.yandex.ua/album/3410117
https://music.yandex.ua/album/3540869
https://music.yandex.ua/album/3472494/track/28954144
https://music.yandex.ua/album/3550565
https://music.yandex.ua/album/3377780
https://music.yandex.ua/album/3200967
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http://vk.com/distortion_magazine
https://twitter.com/DistortionMagaz
http://www.facebook.com/DistortionMagazine


http://distemper.ru/distemperrecords
http://distemper.ru/distemperrecords


http://distemper.ru/distemperrecords
http://parklive.pro/


http://redkassa.ru/events/bilety_na_concert_twenty_one_pilots


https://msk.kassir.ru/kassir/event/view/30105
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Без сомнения «Master of Reality» – одна из 
самых легендарных пластинок, достойно 

занимающая место в списке лучших альбо-
мов всех времен. В этом году альбому испол-

няется 45 лет. Пластинка, которая по праву 
считается классикой, вышла 21 июля 1971 

года. К тому моменту группа уже записала  
два культовых для своего времени альбома – 

«Black Sabbath» и «Paranoid»   
и двигалась вперед в большом темпе

Текст: Данил Волохов

«BLACK SABBATH – ЭТО  
THE BEATLES ХЕВИ-МЕТАЛА. 

ОНИ ИЗМЕНИЛИ ВСЕ», -  
УИЛЬЯМ ИРВИН 
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Первоначально образовавшись, как джазовый коллектив Black Sabbath 
стали величайшим музыкальным феноменом, когда-либо известным че-
ловечеству. В то время как Led Zeppelin и Deep Purple только начинали 

свою карьеру, идя по тернистой дороге блюз рока, Black Sabbath уже продали 
свои души, чтобы играть тот самый рок, который пронизывал слушателя на-
сквозь, впиваясь в кожу как шипы свежесорванной розы. 

Начав эксперименты с саундом еще в конце 60-х, группа быстро нашла ту 
самую грань шума между воинственной игрой Билла Уорда, грубым, низким 
басом Гизера Батлера и жестким гитарным саундом Тони Айомми, ставшего 
прародителем хеви-метала.

В 1964 году Тони Айомми получил травму на одном из сталелитейных за-
водов, в огромном количестве разбросанных на территории Бирмингема.  
И таким образом потерял всякую ценность, как виртуозный джазовый музы-
кант, в глазах знакомых-гитаристов. Однако благодаря стараниям одного из 
коллег по работе, Айомми вновь взялся осваивать знакомый инструмент, но уже 
по-новому. Снабдив свои травмированные пальцы деревянными наконечника-
ми, выточенными на токарном станке, он постепенно изменил привычную как 
для себя, так и для окружающих манеру игры на гитаре. 

Низкий, протяжный звук, ставший буквально эталоном метала, бой колокола, 
напоминающий звонкий звук наковальни, а также довольно скованный, хоть 
и техничный вокал Оззи Осборна – так начинается одноименная композиция 
с дебютной пластинки, которой Black Sabbath открыли свою рок-н-ролльную 
историю. И именно так начался тот самый рок-н-ролл, родившийся из «завод-
ского саунда», который был обыденностью для жителей Бирмингема. Множе-
ственные заводы с их викторианской архитектурой, а также дымными трубами, 
отравляющими воздух всей Великобритании, и стали источником вдохновения 
для четырех музыкантов, пришедших в индустрию из рабочего класса. 

В октябре 1969 года всего за одну двенадцатичасовую сессию Black Sabbath 
записали одноименный альбом, ставший идеальным дебютом. Пластинка объ-
единила в себе довольно мелодичный хард-рок, а также эмоциональность и экс-
прессию, которая в избытке насыщенна игрой неизменного гитариста коллек-
тива. Хотя нельзя делать акцент только на Айомми. Он скорее дал тот самый 
толчок, который и привел группу к успеху. Гизер Батлер и Билл Уорд прекрасно 
саккомпанировали гитарные партии, сделав работу идеальным альбомом-про-
тивопоставлением. Вокал Осборна скакал от низкого как на самой первой ком-
позиции, до довольно высокого, для него самого, в песне –«N.I.B.». Пожалуй, 
ничто не охарактеризовало бы дебютную работу, как эта ода влюбленного Лю-
цифера, ставшая классической «вещью» группы. Басовое, в духе классического 
джаза вступление, несомненно, задало тон всей композиции. Говоря о процессе 
записи, партии Айомми были записаны овердаббингом для усиления и без того 
множественной музыкальной тревоги, так отчетливо ощущающейся на дебют-
ной работе группы. 

Через четыре месяца после релиза пластинки, музыканты на волне успеха вер-
нулись в студию и продолжили работу со своим первым продюсером Чжером 
Бэйном. В процессе записи группа столкнулась с множеством проблем, а одной 
из главных была нехватка материала для второго студийного альбома. Множе-
ственные джемы, а также наспех наигранные мелодии составили большую часть 
альбома, названного «Paranoid». 

РОК ИСТОРИЯ
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Несмотря на низкие отзывы, которыми критики 
сыпали группу от альбома к альбому, «Paranoid» 
стал поистине эпохальной работой. Почти кон-

цептуальный альбом буквально изливал наружу различ-
ные социально значимые идеи: проблемы войны, ярко 
выраженные в композициях «War Pigs» и «Iron Man», 
протесты против насилия и множество других актуаль-
ных тем. В «Paranoid» звук был более резким и ржавым. 
Если в дебютном альбоме Black Sabbath чувствовалось 
значительное влияние джаза, то «Paranoid» можно на-
звать той самой работой, которая продолжила успеш-
но начатую первую главу жизни группы и позволившая 
им вскоре с мощью и энергией прорваться в чарты.  
 
Альбом заряжал воздух электричеством с того самого 

момента как игла проигрывателя втыкалась в канавку на 
пластинке. С каждой секундой музыка проникала все 
сильнее и сильнее, буквально парализуя сознание слу-
шателей. Бешеная динамика так и сочилась из пластин-
ки, однако музыканты не рассматривали громкий успех, 
как высшую планку своей деятельности. Это был всего 
лишь эксперимент.

«Когда мы записывали «Electric Funeral» Билл норо-
вил сыграть ее по-разному, каждый гребаный раз, – 

вспоминал позднее Тони Айомми. – Он не помнит, как 
много раз делал это. В некоторых частях он играл три 

квадрата, вместо четырех. Но в студии мы записали 
три и сейчас, так и играем» 
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«Electric Funeral» можно смело назвать компо-
зицией, которая раскрыла весь дикий потен-
циал группы. С первых секунд кажется, что 

струны гитары Айомми вот-вот разорвутся от чрезмер-
ного напряжения. В некоторых местах глухие, как будто 
записанные под водой, ритмы придали ей некий концеп-
туализм, еще больше усилив тот самый эффект, навевае-
мый всем альбомом. «Paranoid» можно охарактеризовать 
одним словом – воинственный. С его релизом Black 
Sabbath дали понять, что группа не собирается менять 
свой уже проработанный саунд, но и останавливаться  
на достигнутом не станет. 

С туром в поддержку «Paranoid» группа смогла добить-
ся существенной популярности не только в Великобри-

тании, но и за ее пределами. Заключительный концерт 
этих гастролей был в Майпонга, Австралия. 31 января 
1971 года Black Sabbath выступили перед пятнадцатиты-
сячной толпой и буквально заразили электричеством всю 
публику. Это был новый рок-н-ролл, аналогов которому 
просто не было. Выступление стало первым в истории 
группы перформансом на территории Австралии, что 
значительно подогрело интерес к коллективу.

«Black Sabbath преследовали нас. Музыка оставалась 
с нами, даже когда пластинка переставала играть», – 

Уильям Ирвин 

Всеобщий интерес и популярность «Paranoid» в сово-
купности с наркотиками опьянили Black Sabbath. 
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Первая записанная композиция для альбома «Master of Reality» – 
«Sweet Leaf» начинается с того, что инженер звукозаписи дает груп-
пе команду «старт», в то время как Оззи Осборн уговаривает, ранее 

не принимавшего марихуану Айомми, сделать одну затяжку. Гитарист, про-
пустивший через себя пары каннабиса, закашливается. Как позже призна-
ли критики – это был тот самый кашель, который вскоре зажег миллионы. 
«Sweet Leaf» – это тот самый наркотический трип, обволакивающий слуша-
теля фиолетовым туманом, который с каждой минутой все больше сгущается, 
проникая, словно отрава в легкие слушателя и унося его сознание все дальше 
и дальше. Ничто лучше не характеризует шедевральный «Master of Reality», 
как эта композиция. Низкие гитарные проигрыши, сохранившиеся со вре-
мен первого альбома группы, стали куда техничнее. Ревущий звук с приме-
сью того самого «рaranoidного» электричества в исполнении Тони Айомми, 
и прекрасно саккомпанированые тексты Осборна. По сути это был все тот 
же «Paranoid», но немного другой. Айомми убрал характерный для второго 
альбома звук протяжных аккордов, сыгранных на «проржавевших» нотах и 
добавил новому саунду больше глубины, которая так ярко выделила пластин-
ку в дискографии коллектива. 

Музыка Black Sabbath существенно преобразилась. Звучание было более 
гладким и обновленным. На «Sweet Leaf» можно ощутить существенное из-
менение игры Уорда, отошедшего от использования меди и сделав в этой ком-
позиции акцент на малом барабане. 

Запись представила собой смесь нового, более техничного, отфильтрованного 
звучания и абстрактной, почти психоделической лирикой. Альбом стал иде-
альным сочетанием мелодичности и жесткости. Хотя, такие композиции как 
«Embryo», «Orchid», а также «Solitude» (напоминающая «Planet Caravan»), 
контрастировали с остальным материалом. В этих песнях нельзя не отметить 
мастерство Тони Айомми, как классического гитариста. Оправившись после 
травмы, он продемонстрировал всему миру всю силу своих возможностей. 

Предпоследняя композиция «Solitude» – это своего рода медленно разгора-
ющееся пламя, которое постепенно подготавливает слушателя перед взрывом 
эмоций «Into the Void». Несколько секунд молчания и тотальный взрыв по-
следней композиции. Прошибающая, обескураживающая, она стала тем са-
мым чистым наркотиком хеви-метала, на который люди подсели с выходом 
«Master Of Reality».

Режущий звук, в аккомпанементе с вокалом Осборна стал идеальной кон-
цовкой такого мощного альбома, в то время как постоянно меняющийся ритм 
только усилил послевкусие после нее. За недостатком материала, постоянно 
экспериментируя, группа вложила в новую работу всю уникальность, которой 
обладала на тот момент. 

Выйдя в свет, «Master Of Reality» в один момент оказался на пятой позиции 
чартов Великобритании, а коллектив стал настоящим феноменом, которому 
не было равных. 

За 45 лет было продано более 2-х миллионов копий «Master Of Reality», пла-
стинка стала дважды платиновой и была более 277 раз переиздана на виниле 
и CD.

РОК ИСТОРИЯ





http://yotaspace.ru/nofx


http://yotaspace.ru/ministry


Взрыв эмоций, бешеный драйв ре-
вущих моторов, а также несколько 
лошадиных сил, врывающихся в 

пространство в виде жестких, гран-
жево-блюзовых аккордов. На самом 
деле, можно долго подбирать слова, 
характеризуя эту группу. Под небро-
ским, но явно запоминающимся  на-
званием The Pack A.D. – две девушки 

родом из Канады, объединили тихий, 
спокойный блюз с буквально взры-

вающей все вокруг экспрессией. 

Выпустив дебютный альбом «Tintype» 
в 2007 году, группа достаточно гром-

ко заявила о себе. И в дальнейшем, 
экспериментируя со звучанием, 

The Pack A.D. стали одними из глав-
ных представителей музыкальной 

андеграундной сцены Канады. 

Нам удалось связаться с барабанщи-
цей коллектива и в интервью нашему 

журналу Мая Миллер рассказала о 
музыке, любви к фильмам ужасов 

и новом альбоме The Pack A.D.

https://music.yandex.ua/artist/789600/albums
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Нашим читателям будет интересно 
узнать с чего для вас началась 
история The Pack A.D.? 

До этого мы вместе играли в другой группе, 
а после ее распада сформировали The Pack 
A.D. Попробовав играть вдвоем, мы поня-
ли, что у нас довольно неплохо получается. 

Многие слушатели позиционируют ваше 
творчество с некой смесью гранжа, шу-
гайза и других более или менее альтер-
нативных стилей, которые так хорошо 
чувствуются в вашей музыке. Что стало 
определяющим в звучании вашего кол-
лектива?

Оу, множество групп вдохновили нас. Но, 
несмотря на то, что мы слушаем одну и ту 
же музыку, у нас разные вкусы. Например, 
я большая фанатка рэпа и хип-хопа, в то 
время как Бекки в основном слушает пси-
ходелические коллективы. Насчет влияния 
трудно остановиться на чем-то конкретном, 
поскольку наши вкусы очень разнообраз-
ные. 

Ваша музыка со времен выхода дебют-
ного альбома «Tintype» подверглась 
значительной трансформации, пройдя 
путь от блюза до альтернативного рока, 
что явило собой причину этих измене-
ний? 

Когда мы только начали, играли то, что 
могли играть. Все было очень просто и не 
всегда хорошо (смеется). Но мы эволюци-
онировали, стали сильнее в музыкальном 
плане и соответственно, звучание теперь 
более разнообразное. 

Смешивая различные стили и жанры, 
как вам удается соблюдать баланс?

Я даже не знаю, думаю мы просто играем 
то, что любим и хотим слушать сами и на-
деемся, что это захочет послушать кто-то 
еще.

Почти все ваши клипы напоминают не-
кую интерпретацию фильмов ужасов – 
множество насилия и мистики. К при-
меру, клипы на песни  «Battering Ram», 
«Animal» и «Sirens». 

Просто мы с Бекки большие фанатки «хор-
рора» и фантастики, так что это несомненно 
преобладает в наших клипах. 

Ваша последняя на данный момент ро-
бота – EP «Meta Animal», вышедшая 
годом ранее. Как бы вы охарактеризо-
вали её? 

С выходом «Meta Animal» мы хотели в но-
вом свете представить песню из нашей по-
следней полноформатной пластинки «Do 
Not Engage». Мы думали, что она станет 
в один ряд с композициями, которые уже 
давно полюбились нашим фанатам. А ху-
дожник и наша хорошая подруга MAMH, 
помимо того что нарисовала нас, еще  
и оформила заднюю сторону виниловой 
версии альбома.  

Множество фанатов задается вопросом, 
как вам удается совмещать такой бешен-
ный драйв и ниспадающее напряжение 
в дуэте? Что послужило причиной для 
игры в таком минимальном составе? 

Когда на сцене вас только двое, то отдавать 
все силы на благо шоу – это естественно. 
Возможно, если бы в группе было 4-5 чело-
век, то несколько участников могли бы рас-
слабиться, в то время, как зрители наблю-
дали бы за вокалистом или лид-гитаристом. 
А когда в группе всего 2 человека, то все 
внимание сконцентрировано. Да, мы и сами 
не любим быть скучными! 

THE PACK A.D.



THE PACK A.D.



The Pack A.D.
POS IT IVE  TH INK ING
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https://itunes.apple.com/ca/album/positive-thinking/id1107082788
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Ваш предыдущий контракт закончился и недавно вы подписали сле-
дующий с «Nettwerk Mucis Group», положительно ли это сотруд-
ничество сказалось на вашей работе? 

Сейчас мы на пороге релиза нового полноформатного альбома – «Positive 
Thinking», который выходит в Канаде 12 августа. (Дата всемирного релиза 
будет объявлена позднее). Мы выпускаем пластинку на лейбле «Cadence 
Music» и в целом, очень восхищены работой. Недавно вышло видео, для перво-
го сингла «So What», которое вы можете увидеть на нашем YouTube канале. 

Расскажите, как проходила работа над созданием новой пластинки? 

Мы записали 5 студийных сессий. Пришли на студию с пачкой текстов и не-
которыми наработками, а ушли записав это все в единый альбом. Получилась 
плодотворная работа. К тому же, у нас было время отсортировать все, что нам 
нравится и свести альбом в единое целое. Для пластинки мы записали 25 песен, 
а отобрали только 12.  

Планируете ли вы тур в поддержку нового альбома?

Сейчас мы собираемся в месячный тур по Канаде и США. А после выхода 
пластинки в августе месяце опять уедем в тур, а потом еще и еще...

Одна из излюбленных тем для исполнителей – фанаты. Расскажите,  
о своих отношениях с поклонниками. 

У нас самые лучшие фанаты! Без шуток. Они очень лояльные, заботливые  
и демонстративные. Именно из-за них мы там, где сейчас. Мы не были бы 
группой без них. 

Назовите ваш главный альбом-источник вдохновения. 

Конкретно сейчас, я вдохновлена новым релизом Radiohead. Невероятно соч-
ный и чувственный альбом. Без преувеличения, он постоянно стоит у меня  
на повторе. 

THE PACK A.D.

Беседовал: Данил Волохов 
Фото: Barboza
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http://redkassa.ru/events/bilety_na_concert_severniy_flot_izvestiya


https://ponominalu.ru/event/gruppa-red




Фото с концерта  

MUSE 
(Москва 19.06.2015) 

 
Фотограф: ДАРЬЯ ГРИШИНА
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http://szigetfestival.com/tickets


Photo Art Team
PROFESSIONAL PHOTOGRAPHERS

www.photoartteam.com

http://www.photoartteam.com/
http://vk.com/club17095530
https://twitter.com/PhotoArtTeam
http://www.facebook.com/groups/141357305924096/


http://playitloudbooking.com/


https://ponominalu.ru/event/buzzcocks


Интервью с Элвисом Крипом 



За почти одиннадцатилетнюю историю существования Bondage Fairies стали 
настоящим синонимом современной шведской музыки. Тихие и невероятно 

лаконичные, они навевают некий мистицизм, отдающийся легким трепетом из 
колонок. То ли причудливые образы участников, появляющихся на публике в масках 

эдаких супергероев-антагонистов, создают это впечатление, то ли замысловатая 
музыка, которую коллектив охарактеризовал как «лазер-рок». В своем творчестве 

Bondage Fairies идеально объединили социально значимые темы современного поко-
ления в своеобразном саундтреке к компьютерной игре нашей жизни. 

Однако, несмотря на культовый статус, группа прекратила выпуск какого-либо  
материала, издав последний сингл 8 лет назад. 

Нам удалось побеседовать с вокалистом и основным автором коллектива –  
Элвисом Крипом и поговорить о сценических образах участников, процессе записи 
предыдущих работ, а также приоткрыть завесу тайны о релизе грядущего альбома.

Беседовал: Данил Волохов 
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История коллектива началась в 2005 году. Дебют-
ный альбом «What You Didn’t Know When You 
Hired Me» вы записали лишь с двумя участника-

ми. Расскажите о процессе создания этой пластинки. 

«What You Didn’t Know When You Hired Me» в основном был за-
писан своими силами. Мы записывались у меня дома на дерьмо-
вом оборудовании, которое в то время могли приобрести. Когда 
у нас появилась возможность выпустить его на виниле и CD, все 
песни были уже записаны. Единственное, мы переписали толь-
ко партии баса и гитары в «Fashionpolice Studio» в Стокгольме. 
Мне кажется, идея записать гитару, подключенную через вы-
ход микрофона, напрямую к компьютеру, была достаточно хо-
рошей. Это дало нам своеобразный «не-битловский» звук.

Я прочел множество отзывов о вашем втором альбоме. Кто-то  
из фанатов воспринимает его как падение с вершины, другие 
находят в нем много нового. А для вас, что значит эта работа? 

Одно общее правило, применимое ко всем группам или артистам 
– первый альбом всегда лучший. Конечно же, если только ты фа-
нат этой музыки. Если же простой слушатель, то воспринимать 
будешь по-другому – последний альбом = лучший. В нашем слу-
чае мы не группа, мы – ученые. Я думаю, что наш следующий 
релиз будет лучшим. Потом второе место в этом рейтинге раз-
делят первый и второй альбом, а новая пластинка, которая за-
нимает почетное место в моем списке, займет третье место. 

За время существования группы неоднократно менял-
ся состав. Как это сказалось на вашей работе? Ведь ког-
да вы только начинали вас было двое, теперь четверо. По-
могло ли это расширить музыкальные горизонты? 

Для создания материала – это неважно, поскольку му-
зыку я пишу один. Но я уверен, что играть вчетвером го-
раздо круче, чем вдвоем. С количественными изменени-
ями, наши выступления стали гораздо интереснее. 

Со временем ваш стиль не изменился. Также присутствуют тех-
но-ритмы и синтезаторы. Для меня это своеобразная версия 
«техно-гранжа». Все же в Западной Европе вы стали очень 
популярны. По-вашему мнению, что стало причиной для этого? 

Я не знаю, наверное, интернет стал тому виной. Интернет и феномен 
человека-рептилии (часть теории заговора, связанная с при-
сутствием НЛО среди людей - прим.). Возможно, в Запад-
ной Европе публика просто лучше воспринимает подобные вещи. 
А насчет «техно-гранжа», то мы называем это «лазер-рок».



BONDAGE FAIRIES
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Кстати, у большинства моих знакомых остались толь-
ко хорошие воспоминания о ваших концертах. А что 
вам запомнилось в туре по нашим краям? 

Во время исполнения одной из наших самых спокойных песен, в 
зале занималась сексом гетеросексуальная пара. В принципе, люди 
были довольны нашим фрик-шоу, что меня очень радует. Воз-
можно, нам стоит написать об этом книгу или снять фильм... 

Можете сказать пару слов о ваших фанатах и отношениях с ними?

В целом они довольно милые, поздравляют нас с днем рождения, за-
дают вопросы, рисуют картины и так далее. Нам нравится встречать 
наших фэнов и мы стараемся быть с ними настолько вежливыми, 
насколько это возможно. Раньше я пользовался страницей VK 
и отвечал всем, но после долгого отсутствия в интернете, писем 
стало слишком много, поэтому когда выпадает случай, если 
например, я болею и мне нечем заняться, то я стараюсь от-
ветить на пару-тройку сообщений. Я не веду активную со-
циальную жизнь в интернете, мне кажется это довольно 
скучно. Лучше уж наслаждаться реальной жизнью.

Я хотел узнать о ваших ярких сценических образах.

Что ты имеешь в виду под словом «яркие»? 
Я бы наоборот сказал, что они темные. 

Что конкретно для вас означают эти образы? 
Например, у участников GWAR есть своя исто-
рия, связанная с визуальными образами. 

В 2005 году мое альтер-эго Небула Рэйнбоу, кото-
рый кстати и написал песню «He-Man», убил Эл-
вис Крип. И с того момента он занял его место. 
Наши образы или альтер эго более интересные, 
чем реальные кларккентовские жизни. Кто 
захочет быть Кларком Кентом, когда ты 
можешь быть Суперменом? Из нас, ни-
кто - это точно! В этом смысле мы даже 
рады скрывать лица друг от друга.
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Ваш последний сингл «Satan You and Me» вышел бо-
лее 3-х лет назад. Планировалось, что он войдет в 
новый альбом, но у вас настал «период затишья».

«Satan You and Me» – это би-сайд, выходивший на нашем сбор-
нике на лейбле «Audiolith Records». Еще одна версия этой песни 
будет издана на нашем новом альбоме. Если же говорить о син-
глах, то последний сингл «Garbage Indiebands» вышел 8 лет назад. 
Если честно, мне не нравится считать все эти цифровые релизы. 

А что касается периода тишины, то он был связан с множе-
ством жизненных обстоятельств, феноменом человека-рептилии 
(иронично) и конечно же финансовыми вопросами. Отчасти 
поэтому мы не хотим выпускать новые песни до релиза полно-
форматного альбома. Лучше уже выпустить полноценную пла-
стинку, когда работа будет завершена, чем исходить на г***о 
из-за того, что половина альбома уже давно слита в интернет 
и песни устарели. Наше затишье вскоре будет окончено. 

Не могли бы вы приоткрыть завесу тайны и не-
много рассказать о грядущем релизе? 

Мы сняли клип на песню, которая называется «San Francisco». 
Сейчас ждем его релиза, ежедневно работая над новым аль-
бомом. Три песни уже сведены, но как всегда из-за нехватки 
времени, денег и ежедневной кларккентовской скукоты рабо-
та тормозится… Тем не менее релиз намечен на этот год.

BONDAGE FAIRIES



http://www.olimpik.ru/


http://maximumvinyl.ru/
http://maximumvinyl.ru/
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Текст: Сергей Продоус

Иногда хочется, чтобы в вечно ме-
няющемся мире было что-то посто-
янное, что-то вечное, к чему можно 
вернуться и понять – что даже спу-
стя время ничего не изменилось. И 

если во всемирном масштабе найти 
подобную константу сложно, то в 
музыкальном она есть. Группа, ко-
торая уже более 40 лет показывает 
и доказывает, что рок-н-ролл жив, 

что новомодные веяния это все 
приходящее, а живая и бодрящая 
энергия рока всегда будет с нами. 
Хулиганы из Австралии, несгибае-

мые и несокрушимые – «AC/DC». 

https://music.yandex.ua/artist/191175/albums
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В 1955 году эпоха рок-н-ролла захватила умы подростков по всему 
земному шару, новые музыкальные веяния несокрушимой волной 
неслись по радиоволнам – от Великобритании до Австралии. 

И именно Австралия помимо причудливой флоры и фауны дала это-
му миру явление, без которого уже невозможно представить историю 
современной рок-музыки – группу AC/DC. Лицом коллектива стал, 
родившийся в 1955 году Ангус МакКиннон Янг. Он вместе со старшим 
братом Малькольмом Янгом составили костяк, вокруг которого форми-
ровалась группа AC/DC.

За любовь большого семейства Янгов к музыке (Ангус был восьмым 
ребенком) спасибо нужно сказать его старшей сестре Маргарет, ко-
торая принесла в дом пластинки Чака Берри, Фэтса Домино и Литтл 
Ричарда. В отличие от большинства сверстников, родители Янгов под-
держивали детей в их музыкальных увлечениях.

Малькольм Янг взялся за гитару в четыре года, подражая старшему 
брату Джорджу, который тогда играл в коллективе The Easybeats. 
Вскоре его примеру последовал и Ангус, к одиннадцати годам он уже с 
легкостью играл песни The Beatles. Музыкальная составляющая была 
положена, а последним штрихом, окончательно укрепившим их намере-
ния, стала толпа девчонок, которые собрались у дома Янгов, чтобы хоть 
мельком взглянуть на Джорджа, ставшего уже к тому времени звездой 
местного масштаба. Каждый из братьев в то время шел своей дорогой. 
Малькольм играл в The Velvet Underground (не путать с группой Лу 
Рида), а Ангус в коллективах Kentuckee и Tantum. 

Вскоре Малькольм решил организовать собственную группу и, разме-
стив объявление в газете, познакомился с бас-гитаристом Ларри Ван 
Кридтом и барабанщиком Колином Берджессом. Вокалистом стал ещё 
один выходец из The Velvet Underground – Дэйв Эванс. Чтобы уси-
лить звучание группы Малькольм хотел пригласить клавишника, но 
после решил, что лучше позвать ещё одного гитариста, коим стал пят-
надцатилетний Ангус Янг. Но несмотря на родственные узы, Ангус, 
как и все остальные музыканты, проходил прослушивание. Состав был 
собран, с музыкальным направлением определились – непричесанный 
рок-н-ролл, осталась одна важная деталь – название.

По легенде идея названия принадлежит сестре братьев Янг Маргарет, 
которая увидела маркировку AC/DC на швейной машинке. Название 
было тут же принято, поскольку олицетворяло собой силу и электриче-
ство (несмотря на все приписываемые сексуальные подтексты). Первое 
шоу группы состоялось 31 декабря 1973 года в маленьком сиднейском 
клубе «Сhequers». Именно с этого шоу Ангус начал создавать свой 
сценический образ безумца с гитарой. Случайно наступив на струну, 
гитарист упал на сцену, но вместо того чтобы подняться, начал кататься 
по полу, продолжая играть и имитируя гитарой крики боли. Реперту-
ар группы тогда состоял из классических блюзов и рок-н-роллов, а для 
разнообразия Ларри Ван Кридт иногда играл на саксофоне, а Маль-
кольм в это время брал в руки бас. 
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В феврале 1974 группа отправилась в подразделение студии «EMI» в Сид-
нее для записи своего первого сингла с «Can I Sit Next To You Girl» на сто-
роне А и «Rockin’ in the Rainbow» на стороне B. Сингл вышел 22 июля по-

сле того как группа подписала контракт с «Albert Productions». Запись вызвала 
восторг австралийской музыкальной прессы, что позволило группе отправиться  
в небольшие турне по родной стране, а в августе они даже сопровождали Лу 
Рида в его австралийском туре. Группа, особенно Малькольм и Ангус, понимали, 
что для того чтобы стать знаменитыми нужно выступать, выступать и еще раз 
выступать, поэтому концертный режим коллектива был изнуряющим – от двух 
до четырех концертов в день. В результате чего слабину стал давать Дэйв Эванс, 
чей голос просто не выдерживал таких нагрузок, и к осени 1974 года группа оста-
лась без вокалиста. Тогда Винс Лавгроув посоветовал Янгам послушать Бона 
Скотта, который пел в группе The Valentines. Малькольм и Ангус поначалу скеп-
тически отнеслись к кандидатуре Бона, для них он был слишком стар (Бону на 
тот момент было 28 лет), сам же Скотт был куда более оптимистично настроен  
к группе и своим оптимизмом, а также умением петь и вести себя на сцене по-
корил новых коллег.

5 октября 1974 года Бон Скотт впервые вышел на сцену в составе AC/DC. 

В ноябре 1974 года группа на 10 дней заперлась  
в студии, чтобы записать свой дебютный альбом, 
получивший название «High Voltage». «Тогда мы 
приходили в студию с одним риффом. Собственно 
мы думали, что рифф это и есть песня. Благо, что у 
нас были продюсеры, которые превращали эти риф-
фы в песни», – вспоминал позднее Малькольм. Ав-
стралийская обложка полностью отображала стиль 
коллектива – невероятная энергия (электрогенера-
тор с оголенными проводами) в купе с легким раз-
долбайством (пустые пивные банки и писающая на 
этот самый генератор собака). Обложка междуна-

родного издания была попроще, на ней изображен Ангус на белом фоне и желтая 
молния. Состав группы к тому времени изменился, Ван Кридт и Берджесс поки-
нули коллектив, поэтому за ритм-секцию отвечали сразу несколько музыкантов: 
Роб Бэйли и Джордж Янг записали бас-гитару, а Тони Карренти и Питер Клак 
– ударные. Сам альбом представлял собой добротный буги-рок, базирующийся 
на блюзе – композиции были продолжительными, а прославивших группу «бое-
виков» на релизе практически не было.

Вскоре ритм-секция ужалась до Клака и Бэйли, но братьев Янг подобный рас-
клад не устраивал. Клак не вписывался в коллектив, а Бэйли требовал, чтобы 
ему разрешали брать на гастроли жену. Группе же нужен был человек, который 
отдавался бы музыке со всей страстью и такой человек был найден, его звали 
Фил Радд. Его взяли после первого же прослушивания, а вакансия бас-гитариста 
пока оставалась открытой, но чтобы не прерывать гастроли к AC/DC на время 
вернулся Ларри Ван Кридт. «High Voltage» поступил в продажу в феврале 1975 
года, композиция «Baby, Please Don’t Go» (кавер на Мадди Уотерса) попала на 
десятое место в чарте. В июне альбом получил в Австралии золотой статус. Груп-
па двигалась к успеху, а место за бас-гитарой вскоре занял Марк Эванс. 

AC/DC

  Июнь 2016   I  89

«Репетиция для первого вы-
ступления заключалась в том, 

что мы просто сидели часок, 
тренькая все рок-песни, какие 

знали. Когда мы наконец собра-
лись, Бон хряпнул две порции 

бурбона, а потом сказал:  
«Я готов», и он действительно 

был готов. Выглядел  
он отлично!».
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В новом составе и со свежими идеями AC/DC от-
правились в Сидней, чтобы записать второй аль-
бом. Пластинка открывалась композицией «It’s 

a Long Way to the Top (If You Wanna Rock ’n’ Roll)», 
в которой музыканты использовали нехарактерную для 
подобной музыки волынку (на ней играл Бон Скотт). 
Сюда же попала, не вышедшая на прошлом альбоме, 
композиция «High Voltage», легендарная ода гонорее – 
«The Jack», буги «Rock’n’Roll Singer» и кавер на Чака 
Берри «School Days». Альбом получил не менее взры-
воопасное название, чем предыдущий – «T.N.T.», хотя 
в музыкальном плане он был все тем же бодрым блюз-
роком. Продюсерами пластинки выступили Джордж 
Янг и Гарри Ванда. Этот дуэт, надолго закрепился  
в студийной жизни группы. Обложкой для альбома 
послужила фотография двух железнодорожных шпал 
с вытесненными буквами «T.N.T.». За первую неделю 
пластинка была продана тиражом в 11 000 экземпляров, 
а спустя несколько недель получила третий золотой ста-
тус в Австралии.

Менеджером группы в то время был Майкл Браунинг, 
сестра которого жила в Лондоне и работала в одной из 
музыкальных компаний. В декабре 1975 Майкл вы-
летел в Лондон с видеозаписью концерта AC/DC в 
«Festival Hall». Видео впечатлило Фила Карсона из 
«Atlantic Records» и он предложил коллективу между-
народный контракт на запись.

К концу 1975-го AC/DC стали лучшей группой Ав-
стралии. Пора было расширять географию, и произ-

ведя очередную замену в составе (бас-гитаристом стал 
Марк Эванс), музыканты были готовы отправиться  
в Лондон. В свою очередь Джордж Янг и Гарри Ван-
да, убедившись в успехе группы, решили ковать железо 
пока горячо и в феврале 1976 года затащили музыкан-
тов в студию, чтобы записать третий альбом – убойный 
«Dirty Deeds Done Dirt Cheap». Пока группа трудилась 
над записью Майкл Браунинг организовал ребятам тур-
не по Великобритании.

В апреле 1976 года музыканты прилетели в Лондон, 
который захватывало панк-движение. Чтобы подгото-
вить английскую публику к приезду австралийских го-
стей, британское подразделение «Atlantic Records» вы-
пустило первый европейский релиз AC/DC – сборник 
из песен с альбомов «High Voltage» и «T.N.T.», кото-
рый назывался «High Voltage» (с той самой обложкой  
с Ангусом и молнией). Альбом привлек внимание Джо-
на Пила дискжокея BBC, и в июле группа записала 
для шоу Пила четырех песенное шоу. Популярность  
AC/DC в Великобритании росла день ото дня – 
«Sounds», «Melody Maker», «NME» поочередно на-
хваливали новичков. Особенно выделилась газета 
«Sounds», проспонсировавшая турне AC/DC по Бри-
тании числом в 19 концертов. Рокеры старой закалки 
принимали группу за юных выскочек, но слышали в их 
музыке тот самый классический рок, а молодые британ-
ские панки сразу приняли группу за своих, увидев, что 
музыканты творят на концертах.
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В это время в Австралии фирма «Atlantic» реши-
ла повременить с выпуском «Dirty Deeds Done 
Dirt Cheap», поскольку его предшественник 

по-прежнему продавался тиражом 3-4 тысячи экзем-
пляров в неделю, релиз вышел только 20 сентября. 
На этот раз вновь с карикатурной обложкой, которая, 
увы, украсила только австралийское издание, между-
народное же было куда скучнее.

Через пять дней после выхода альбома в Бри-
тании (10 ноября) AC/DC впервые выступили  
в «Hammersmith Odeon», доказательством успеха 
было то, что половина аудитории явилась в школь-
ной форме – сценическом костюме Ангуса. В том же 
месяце вышел первый американский сингл группы – 
«It’s A Long Way To The Top». 

На родину музыканты вернулись звездами, но прием 
их ждал не радужный. Многие концерты отменялись, 
австралийские радиостанции отказывались транс-
лировать песни группы, а опасность AC/DC для 
местной молодежи обсуждалась чуть ли не на пар-
ламентском уровне. Виной всему было сценическое 
поведение музыкантов, в особенности Ангуса, кото-
рый не стеснялся оголить пятую точку перед толпой, 
а раздеться до трусов для него было в порядке вещей. 
Австралийские неприятности могли потянуть за со-
бой череду проблем, поскольку американское отде-
ление «Atlantic», прослышав о репутации группы на 
родине, отказалось выпускать в США альбом «Dirty 
Deeds Done Dirt Cheap» и была готова вовсе растор-

гнуть недавно подписанный контракт. Ситуацию спас 
Майкл Браунинг, но альбом на территории США так 
и не был выпущен до 1981 года. 

Сами же музыканты, хоть и были источниками своих 
проблем, но не собирались останавливать музыкаль-
ное движение и в начале 1977 года отправились в сту-
дию для записи очередного альбома, получившего в 
будущем название «Let There Be Rock». Под запись 
была арендована австралийская студия, а в качестве 
продюсеров вновь значился дуэт Янг – Ванда. Этот 
альбом уже давно вписан в историю, как один из са-
мых значимых рок-релизов. А песни с пластинки до 
сих пор исполняются на концертах. На обложке аль-
бома (ее международной версии) были запечатлены  
AC/DC, зажигающие на концерте, а название коллек-
тива впервые было представлено в виде классического 
лого с молнией посередине. В музыкальном плане аль-
бом представляет переходное звено между продолжи-
тельными блюз-роковыми композициями первых трех 
дисков и короткими скоростными треками с последу-
ющих. Пластинка вышла в Австралии 21 марта 1977 
года и группа сразу же отправилась в европейское 
турне, а после вернулась в Великобританию с новой 
порцией рок-н-ролла. К сожалению, британское тур-
не стало последним для Марка Эванса, он был уволен 
по окончании тура, по слухам из-за личных проблем 
с Ангусом. Группа поместила в «Sounds» объявле-
ние о поиске басиста, на которое откликнулись более  
50 человек. Одним из них был Клифф Уильямс, кото-
рый в мае 1977 был принят в состав.



92  I  distortion-magazine.com

JOY DIVISION



  Июнь 2016   I  93

AC/DC

Вскоре американское отделение «Atlantic», обновив состав пиар-
менеджеров, предложило AC/DC контракт на американские га-
строли. Музыканты не заставили себя ждать, ведь гастроли были 

их жизнью, и 27 июля 1977 года группа тайно прибыла в США и для 
разогрева дала три концерта в Техасе. Эти концерты стали началом изма-
тывающих гастролей по «Новому Свету». Но группу было не остановить, 
американская пресса то возмущалась, то ликовала, но никто не остался 
равнодушным к австралийской пятерке. Эти впечатления были взаим-
ными, американское турне вдохновило группу на новый релиз, который 
вновь решили записывать в Австралии, несмотря на все трения с местны-
ми властями. Основной задачей новой записи было – перенести живую 
энергию группы на винил. «Этот альбом был продолжением «Let There 
Be Rock», – рассказывал в последующем Малькольм. – Мы с радостью 
остались в том же русле, потому что на сцене это проходило на ура». В 
этом с Малькольмом не поспоришь, но все же хитовый потенциал нового 
релиза (получившего название «Powerage») был значительно ниже, чем 
у «Let There Be Rock». Но это не мешало альбому получить признание, 
как среди слушателей, так и коллег музыкантов. Джо Перри из Aerosmith 
назвал этот релиз «квинтэссенцией рок-н-ролла». А что касается живой 
энергетики, то мы сполна ее получим на первом концертном альбоме «If 
You Want Blood You’ve Got It», который был записан в шотландском Глаз-
го 13 апреля 1978 года, но о нем чуть позже.

Из-за сложных отношений с властями Австралии техники группы не по-
лучили рабочие визы и в результате не состоялись австралийское и ан-
глийское турне. Но после прошлогоднего успеха американская земля была 
готова приветствовать AC/DC на любой из своих концертных площадок. 
Вписавшись на разогрев к Элису Куперу, музыканты отправились в тур. 
«Powerage» тем временем поднимался в чартах и получал хорошие отзы-
вы в прессе. Особенно ярко выступил журналист «Circle» Курт Лоудер, 
заявивший, что «через весь альбом проходит великолепный двухгитар-
ный звук, богатый и мощный. AC/DC представляют собой серьезную 
силу, если они и не добавляют ничего в каталог проверенных временем 
ходов рока, то по крайней мере перефразируют их, и эта каталитическая 
энергия придает новое свежее звучание». Менее чем через полгода по-
сле выхода «Powerage» «Atlantic» выпустили первый концертный релиз 
AC/DC, тот самый концерт в Глазго, под заголовком «If You Want Blood 
You’ve Got It». Подробную историю этого релиза можно прочесть здесь. 
 
К концу 1978 года у группы было всё или почти всё. Американские радио-
станции все еще не были готовы взять в эфир песни команды, ссылаясь на 
«не самые приличные» тексты. Для захвата радиоэфира требовалось об-
новить подход к записи песен и сменить продюсера. Так началась история 
«Highway to Hell». Боссы «Atlantic Records» предложили группе сменить 
продюсеров и взять на этот пост Эдди Крамера (Led Zeppelin, Kiss, Jimi 
Hendrix). Но AC/DC ответили резким отказом. Они всегда представляли 
из себя большую закрытую семью и не хотели впускать никого посторон-
него в работу над своей музыкой. К тому же один из продюсеров был их 
родной брат. Джордж, несмотря на затаившуюся обиду, дал группе воль-
ную, приказав не позволять продюсерам разрушить их статус рок-группы.

http://distortion-magazine.com/news_music/212-ac-dc-if-you-want-blood-youve-got-it-1978.html
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Помимо продюсера сменилась и студия, музыканты полетели 
в Майами, но отношения с Крамером сразу не заладились. 
Последний требовал добавить клавиши и сделать звучание 

более гладким (коммерческим). Малькольм был в ярости и постоянно 
звонил Браунингу с жалобами. Свидетелем одного из этих жалобных 
звонков стал Мэтт Ланг. После трех недель безрезультатных сессий 
с Крамером, музыканты тайком проникли в студию и за день запи-
сали шесть демо-версий новых песен, после чего отправили их Лангу 
с предложением поработать вместе, Ланг согласился. Расставшись  
с Крамером, группа отправилась в Лондон, где провела рекордные 
для себя три месяца, работая над записью новой пластинки.

«Мэтт знал как должна была звучать песня для радио, он постоян-
но прослушивал еженедельный ТОП-10, у него идеальный слух», 
– говорил Ангус. Несмотря на «жесткую руку» Мэтт позволял 
группе оставаться собой, улучшая при этом свое мастерство. Маль-
кольм признавался, что любому продюсеру было бы тяжело работать  
с группой, но Ланг справился, совместив их умение сочинять риффы  
и свое мастерство превращения песни в хорошо продаваемый продукт 
без потери качества. Говорить об этом альбоме излишне, поскольку 
он присутствует в каждом списке лучших рок-пластинок 1979 года, 
70-х годов, ХХ века и т.д.

В октябре «Highway to Hell» стал первым платиновым диском груп-
пы. Американское и английское турне проходили при набитых битком 
залах, синглы штурмовали чарты, а радиостанции наперебой крутили 
новые песни группы. Казалось, что выше подниматься уже некуда, 
поэтому впереди AC/DC ждало оглушительное падение.

Вечером 18 февраля 1980 года Бон Скотт после очередного «весело-
го» вечера отправился домой вместе с Алистером Кинниром. Киннир 
довез Бона до своего дома и собирался оставить последнего ночевать 
у себя, но сдвинуть Бона с места не удалось, тогда Киннир оставил 
его в машине, опустив переднее сидение и накрыв пассажира одея-
лом. Это была последняя ночь Бона Скотта, к вечеру следующего 
дня медики констатировали его смерть.

Перед смертью Бон Скотт работал над текстами для нового альбома, 
в это время Ангус и Малькольм корпели над музыкой, Бон даже уча-
ствовал в одной из репетиций братьев, но вокал тогда не записывал. 
Фанаты до сих пор гадают, куда делся блокнот с текстами Бона. Ан-
гус Янг заявляет, что блокнот был отправлен родителям Бона вместе 
с остальными вещами и ни одного текста в дальнейшем использовано 
не было. Чтобы не дать горю сломить себя, Малькольм и Ангус за-
перлись в студии и принялись писать новую музыку, но без вокалиста 
дальнейшее существование группы было бы невозможным. Впрочем, 
поначалу AC/DC намеревались действительно прекратить деятель-
ность, но родители Бона уверили их, что сам Скотт этого бы не хотел.

AC/DC
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Начались поиски нового вокалиста, вокруг персоны которого ходи-
ло множество слухов и предположений. В итоге выбор пал на Ал-
лана Фрайера, вокалиста группы Fat Lip. Джордж и Гарри даже 

сделали заявление для прессы, но тут к музыкантам попали записи груп-
пы Geordie, в которой пел Брайан Джонсон. Прибыв на прослушивание, 
Брайан задержался у бильярдного стола, расположенного на нижнем эта-
же студии, и если бы Малькольм, расстроенный тем, что новый кандидат 
так и не пришел, не спустился в комнату отдыха, то кто знает, как пошла 
бы история группы. Запись новой пластинки было решено перенести из 
Лондона на Багамы, в силу как налоговых, так и климатических преиму-
ществ последних. В качестве продюсера вновь был привлечен Мэтт Ланг. 
«Это здорово, что он согласился вновь поработать с нами, – вспоминает 
Ангус, – после успеха «Highway to Hell» Мэтт был просто нарасхват, но 
он все же выкроил время для нас». И хоть Джонсон был принят в коллек-
тив с дружелюбием, перед ним встала еще одна сложная задача – тексты. 

Видимо Бон все же услышал его, потому 
что вышедший в том же 1980 году альбом 
«Back in Black» имел оглушительный успех. 
За шесть недель музыканты создали свой 
второй бессмертный шедевр, ознаменовав 
тем самым новую главу своей истории. По-
теря фронтмена не сломила коллектив, как 
настоящие войны, проигравшие одну битву, 
они не собирались проигрывать войну. 

Концертный дебют Брайана в составе группы произошел 29 июня 1980 
года в бельгийском Намюре, а через три недели «Back in Black» был вы-
пущен в США. AC/DC отправились в очередное успешное турне. Фа-
наты шли на концерты тысячами, кто-то хотел увидеть нового вокалиста, 
кто-то разделить горе группы, связанное с потерей Скотта. Для Брайана 
это турне было боевым крещением, которое он достойно прошел и теперь 
стал для AC/DC и всех фэнов своим парнем. Руководство «Atlantic», 
окрыленное великолепными продажами билетов и успехом альбома «Back 
in Black» наконец решилось выпустить старый релиз – «Dirty Deeds Done 
Dirt Cheap» в США. Некоторые журналисты упрекали группу, что они 
делают деньги на музыке пятилетней давности, но уж на кого AC/DC 
было плевать, так это на журналистов.

К лету 1981 года вместе с Мэттом Лангом группа вновь отправилась  
в студию, чтобы записать новый альбом, получивший название «For Those 
About to Rock (We Salute You)». На волне успеха предыдущего релиза, 
новый альбом продавался еще лучше. Если «Back in Black» стал платино-
вым в США за пять недель, то «For Those…» всего за две. Но именно 
после «For Those….» у AC/DC начинается творческий застой. Хотя ка-
залось бы, какой застой может быть у группы, когда их альбомы похожи 
один на другой как братья-близнецы, но все же у «For Those…» в отличие 
от предыдущих релизов не было какой-то целостности. Малькольм Янг 
тоже отметил эту особенность: «Мы записывали этот альбом черт знает 
сколько времени, это чувствуется. Он распадается на кусочки и не скре-
пляется в единое целое».

«Я был просто парализован 
страхом, я взмолился о по-

мощи и чуть ли не призывал 
Бона Скотта помочь мне», 

– рассказывал в интервью 
Брайан. 

AC/DC
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К весне 1983 группу ждали новые кадровые перестановки.  
В марте музыканты принялись сочинять новые песни. 
«Мы хотели сырого звучания, без всякой реверберации и 

прочих эффектов», – говорил Ангус. И чтобы сделать все так, 
как хотелось, музыканты отказались от услуг Мэтта Ланга – 
человека, чей вклад помог им стать мировыми суперзвездами. 
Помимо отставки Мэтта, у группы начались проблемы с Филом 
Раддом, который все глубже погружался в наркотические без-
дны. Ангус вспоминает, что Фил так и не смирился со смертью 
Бона и искал утешения в наркотиках. В результате локального 
конфликта с Малькольмом Фил был уволен из группы, и его по-
следним вкладом в AC/DC на тот момент стали барабанные пар-
тии записанные для альбома «Flick of the Switch», который вышел 
в августе 1983 года. Есть информация, что с барабанными парти-
ями группе помогал барабанщик группы Procol Harum – Барри 
Джей Уилсон, но его партии так и не были использованы в запи-
си. Всем процессом руководили Малькольм и Ангус. Альбом вы-
шел таким, как они задумали – сырым, рыхлым, первобытным.  
Но воодушевление братьев не разделяли слушатели. Если в 
Великобритании релиз достиг четвертого места, то в США до-
брался лишь до 15-го, что в сравнении с тремя предыдущими ре-
лизами – очень слабый результат. И если «For Those…..» еще 
держался на хороших песнях, то у «Flick of the Switch» даже этого 
не было. Сейчас этот альбом практически забыт группой, а фа-
наты если и вспоминают его, то очень редко. Но если студий-
ный опыт оказался не самым удачным, то концерты все еще были 
коньком группы. На место Фила в группу был взят Саймон Райт 
– двадцатилетний барабанщик, увидевший в газете «Sounds» 
анонимное объявление: «Хеви-рок группе требуется барабанщик.  
Не умеющих сильно бить, просьба не беспокоить». После двух 
прослушиваний Райт получил должность. Позволив себе неболь-
шой отдых в первой половине 1983 года, группа вновь пустилась 
в нескончаемый круговорот: альбом-тур-альбом-тур. К концу 
1984 они отправилась в студию, а Малькольм и Ангус, которым 
понравилось от и до руководить процессом записи, вновь решили 
продюсировать альбом сами. К этому времени интерес поклон-
ников постепенно спадал. Впервые группа не стала фаворитом ни 
в одной номинации журнала «Kerrang!», и кроме того попала на 
восьмую строчку в номинации «Разочарование Года».

Десять новых треков, скомпонованные в альбом «Fly on the 
Wall» стали, по меткому замечанию Сьюзан Масино – десятью 
жемчужинами для архивов. Малькольм утверждал, что на этот 
раз группа решила немного больше времени уделить записи, что-
бы все продумать и позволить новому барабанщику освоиться  
в студийной работе. Но видимо все эти новшества оказались 
тщетными. «Fly on the Wall» вышел невыразительным и пре-
сным. В нем не было ни хитовых песен, ни звука, характерного 
для 80-х, да и качество записи хромало, поэтому все что остава-
лось группе – это играть концерты.

AC/DC
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Как и перед записью «Highway to Hell» выходом 
из тупика для AC/DC – было приглашения 
продюсера со стороны. В 1986 в рабочий кол-

лектив вернулись Джордж Янг и Гарри Ванда, их це-
лью было записать несколько новых песен группы для 
саундтрека к режиссерскому дебюту Стивена Кинга – 
«Максимальное ускорение». Возвращение старой гвар-
дии вывело группу из творческой стагнации и сборник 
«Who Made Who» с парой новых композиций, включая 
титульную песню, которая своим напором легко пере-
крыла потуги двух предыдущих релизов, стал новой 
вехой в студийной жизни коллектива. Помимо «Who 
Made Who» сборник включал еще две новые компо-
зиции – «D.T.» и «Chase the Ace», а также 6 старых 
треков. Несмотря на малое количество нового матери-
ала, альбом стал первым платиновым релизом группы  
в США с 1981 года. 

На волне нового успеха отказываться от услуг Джор-
джа и Гарри было глупо, и в августе 1987 года AC/DC 
отправились в Париж для записи нового альбома под 
названием «Blow Up Your Video». Всего было записано 
19 треков, а 10 из них попали в пластинку. Релиз со-
стоялся в 1988 году. На обложке изобразили Ангуса, 
прорывающегося сквозь телевизионный экран, таким 
образом показывая, что альбом возьмет слушателя за 
глотку и не отпустит до конца пластинки. Так и случи-
лось. Альбом ждал успех. Журнал «Rolling Stone» рас-
хваливал релиз на все лады: «Братья Янг продолжают 

создавать вдохновенные риффы, благодаря которым им 
сходит с рук некая однобокость. На самом деле риффы 
с этого альбома могут сравниться разве что с их класси-
ческими работами в «Back in Black». Возможно «Blow 
Up Your Video» наконец-то убедил всех сомневающих-
ся в том, что AC/DC – это металическая группа, кото-
рая играет рок-н-ролл из чистого золота».

После европейского турне в поддержку альбома Маль-
кольм решил на время отойти от концертной деятель-
ности. Официальной причиной было желание побыть  
с семьей, но на самом деле Малькольм решил разо-
браться со своей алкогольной зависимостью. На время 
его отсутствия обязанности гитариста в группе исполнял 
племянник братьев Янг – Стиви, знавший все песни 
группы с ранних лет.

После завершения тура Ангус и излечившийся Маль-
кольм начали обмениваться идеями для новой записи. 
Брайан Джонсон тогда находился в стрессовом состоя-
нии из-за развода с первой женой, поэтому братья Янг 
взяли обязательства по написанию текстов на себя. Это 
даже породило слухи об уходе Брайана из группы. Ко-
нечно, Брайан никуда не уходил, а вот Райт ушел. Это 
решение принял Малькольм, который наблюдал за кон-
цертами коллектива в качестве зрителя во время своего 
отпуска. Райт, по словам Малькольма, просто не впи-
сывался в группу. Удивительно, что за прошедшие годы 
он этого не понял, но оставим это на совести гитариста.
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Репетиции нового материала начались в Англии, 
недалеко от Брайтона. Сессионным барабан-
щиком был взят Крис Слэйд, имевший к тому 

моменту огромный опыт работы с прославленными 
музыкантами, включая Манфреда Манна, Гэри Мура, 
Джимми Пейджа и других. Длившиеся шесть недель 
сессии прошли настолько успешно, что группа решила 
продолжить сотрудничество со Слэйдом, а записанный 
с ним альбом «The Razor Edge» доказал, что успех пре-
дыдущего релиза не был случайным. Альбом вышел  
в сентябре 1990 года и музыкальная пресса, песто-
вавшая тогда Guns N’ Roses, Faith no More, Megadeth  
и прочих, с радостью приняла новый релиз ветеранов, 
это же можно сказать о слушателях и зрителях их кон-
цертов. Именно альбом «The Razor Edge» наконец 
привел AC/DC на российскую землю, где они в рам-
ках фестиваля «Monsters of Rock» дали мощнейший 
концерт на Тушинском аэродроме близ Москвы. Все 
шло великолепно, пока музыканты не получили привет  
из прошлого.

В 1992 году, во время пребывания группы с гастролями 
в Новой Зеландии, музыканты встретились с Филом 
Раддом, который к тому времени излечился от наркоза-
висимости и организовал свой небольшой бизнес. Радд 
выступил с открытым предложением дать ему еще один 
шанс и музыканты это предложение приняли, но офи-
циально об этом пока не заявляли. У группы были еще 
нереализованные планы – нужно было закончить турне 

и выпустить второй в карьере живой альбом. 29 октября 
1992 года вышел альбом «Live». Малькольм: 

В мае 1994 года Фил Радд был приглашен в студию, 
чтобы поработать над песнями для новой пластинки. 
Фил после ухода из группы забросил музыку и ему пона-
добилось некоторое время, чтобы вновь вернуться в рок-
н-ролльную жизнь. Слухи о его возврате распространя-
лись мгновенно, но официального подтверждения не было.  
В октябре 1994 года началась запись, продюсером кото-
рой выступил Рик Рубин. Этому выбору поспособство-
вало успешное сотрудничество группы и Рика на сингле 
«Big Gun», вышедшего в качестве саундтрека к фильму 
«Последний киногерой». Подход к написанию нового 
материала музыканты охарактеризовали, как возврат к 
старому доброму чувству ритма (уже в который раз). 
Подтверждение о возращении Рада было получено  
в 1995 году. О нем заявил Клифф: «Да, Фил вернулся! 
Мы с ним очень здорово работаем. Круто, что он снова 
с нами – на своем месте он всегда был лучшим».

«С самого начала все утверждали, что AC/DC кон-
цертная группа и что студийные записи этого не от-

ражают. После первого концертного релиза постоянно 
стоял вопрос, будем ли мы делать еще один живой 
альбом. Мы хотели подождать, чтобы у Брайана на-
копилось достаточно своего материала, чтобы он не 

торчал на сцене, распевая старые песни Бона».
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Альбом «Ballbreaker» состоял из 11 композиций, авторами всех текстов 
вновь выступили братья Янг, а музыкальная составляющая ушла в сторо-
ну блюза. Композиции стали продолжительней и размеренней. 24 сентя-

бря 1995 года пластинка вышла в Европе, а 26 сентября в США. «Я просто гор-
жусь этим альбомом. Я могу честно сказать, что мне нравятся на нем все песни», 
– говорил Ангус. Его гордость можно понять, поскольку «Ballbreaker» и прав-
да хорош, к тому же он сильно отличается от «The Razor Edge», ближе скорее  
к «High Voltage». AC/DC несколько отошли от шума и принялись выдавать бу-
ги-ритмы в среднем темпе. Пять лет молчания не прошли даром, да и возвращение 
Фила стало радостью для старых фэнов, но наряду со всеми успехами в прессу 
стали просачиваться слухи о возможном завершении деятельности группы. Ангус 
относился к подобным заявлениям философски, вспоминая, что Бон научил его 
тому, что не следует зацикливаться на завтрашнем дне в ущерб сегодняшнему.

До 1998 года группа была в делах. Турне, новые видео, сборник «Bonfire», про-
дюсерская деятельность Брайана Джонсона. В музыке вновь все изменилось, по-
этому любители чего-то «старого-доброго» жаждали услышать новую запись от 
своих австралийских любимцев. К сочинению нового материала группа вернулась 
только весной 1998 года. Фирма «EMI» к тому времени занималась переизда-
нием всего бэк-каталога группы. Сами же AC/DC не спешили с новым рели-
зом, получали награды, печатались на марках и только к июлю 1999 года засели 
за запись. Всего для нового релиза было записано 17 песен, а первоначальным 
названием было «Smokin’». В итоге на пластинку попали 12 треков, а название 
сменилось на «Stiff Upper Lip». Фурора, вышедший в феврале 2000 года, альбом 
не произвел, но истосковавшиеся по группе поклонники обеспечили ему хорошие 
продажи и успех в чартах. Сам же релиз стал очередным альбомом AC/DC – 
прыти «The Razor Edge» в нем не было, но и блюзовость «Ballbreaker» тоже 
угасла, остался просто крепкий рок, без изысков, который к 8-9 треку начинает 
приедаться, но подобный упрек к группе ставили релиза со второго, так что это 
пустое. Как и после релиза «Ballbreaker» и концертного тура в его поддержку, 
группа уходит в тень.

В 2005 году, стали появляться первые вести о новом альбоме. Ангус даже вы-
разил предположение, что пластинка может стать двойной, потому что у группы 
невероятный запас идей и все они хорошие. Но из данного предположения ни-
чего не материализовалось. Концертов группа не давала с 2001 года, выступая 
иногда только на различных церемониях. Им уже не нужно было ничего никому 
доказывать, поэтому который год ходившие слухи о возможном прекращении де-
ятельности коллектива как никогда были близки к реальности. Но начало 2008 
года поставило крест на всех негативных домыслах. В феврале Клифф Уильмс 
заявил, что в марте группа соберется в студии и начнет запись материала, кото-
рый сочинялся все восемь лет, прошедшие с момента выпуска «Stiff Upper Lip».  
В мае 2008 года запись была завершена, а релиз альбома наметили на конец 2008 
года. За продюсирование отвечали Брэндан О’Браен и Майк Фрэзер, но не без 
строгого надзора братьев Янг. И вот наконец 21 октября 2008 года состоялся 
первый за восемь лет релиз австралийских рокеров, получивший название «Black 
Ice». Тогда же было объявлено о предстоящем турне. Такого коммерческого успе-
ха группа не знала с начала 80-х. Альбом взлетел на верхушки чартов продаж, 
тиражи билетов на концерты предстоящего тура распродавались за считанные 
минуты, несмотря на цены. Такой вал доходов сделал группу самыми богаты-
ми музыкантами Австралии. В результате двухгодичное турне «Black Ice» стало 
вторым по доходности турне в истории, уступив только туру «The Rolling Stones» 
2005-2007 годов.
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«Black Ice» определенно заслужил этот успех, 
и пусть сам диск не без огрехов (все же он 
слишком длинный), но его энергетика в разы 

выше, чем у двух предыдущих студийных релизов. Да  
и старые фанаты успели соскучиться, а новички, впервые 
увидевшие группу в нежном возрасте в начале 2000-х, 
теперь могли сами покупать билеты на шоу. Фэны со-
скучились. По следам тура группа в мае 2011 года вы-
пустила концертный DVD «Live At River Plate», тогда 
же Ангус заявил, что AC/DC планируют новый миро-
вой тур, но для начала им нужно записать новый аль-
бом. Спустя год Малькольм сообщил, что группе для 
работы над новыми песнями понадобятся еще год или 
два, так что фэнам придется потерпеть. Если бы Маль-
кольм знал, что терпение в ожидании нового релиза это 
самое малое, что придется выдержать фанатам.

В апреле 2014 года группа опубликовала сообщение  
об уходе Малькольма Янга из AC/DC в связи с бо-
лезнью. Тогда же пошли слухи о распаде коллектива, 
все же Малькольм один из отцов-основателей и сможет 
ли группа что-либо без него? Слухи опроверг Брайан 
Джонсон, заявивший, что группа не собирается оста-
навливаться и вскоре начнет запись новой музыки. 
В качестве продюсера над альбомом работал Брэн-
дан О’Браен, а вторым гитаристом стал, заменявший 
Малькольма в турне 1988 года, Стиви Янг.

В июле альбом «Rock or Bust» был завершен, а релиз 
назначили на ноябрь. Но к тому времени группу жда-
ла еще одна неприятность. Барабанщик Фил Радд был 
обвинен в организации заказного убийства и, хотя обви-
нения вскоре были сняты, музыканты группы постави-
ли под вопрос его участие в будущем туре, намеченном  
на 2015 год. В итоге на его место был взял Крис Слэйд, 
игравший в команде на рубеже 80-х и 90-х. В таком 
обновленном составе: Ангус Янг – Клифф Уильямс – 
Брайан Джонсон – Стиви Янг – Крис Слэйд группа 
впервые выступила 8 февраля 2015 года на церемонии 
«Grammy». 

Но что же новый альбом? Более чем хорош! Краткий, 
быстрый, мощный, хитовый! И хоть он не сыскал ком-
мерческого успеха «Black Ice», но точно не стал шагом 
назад, а если честно то он в чем-то даже лучше преды-
дущего диска. Не зря его включили в новую редакцию 
книги «1001 альбом, которые вы должны послушать 
прежде чем умереть».

С момента начала тура AC/DC год колесили по миру, 
пока в марте 2016 врачи порекомендовали Брайану 
Джонсону немедленно прекратить выступления или  
в противном случае он может навсегда потерять слух. 

Поначалу группа отменила 10 концертов, но вскоре ста-
ло понятно, что Брайан к тому времени не излечится. 
Было решено продолжать турне без него. Формально 
Брайан все еще участник AC/DC, каким был Мал-
кольм в 1988 году, хоть и не выступал тогда с группой,  
но турне команды продолжится без него. Тут же по-
явились предположения о персоне будущего вокалиста,  
но решение принятое AC/DC ошарашило всех.  
Концертным вокалистом стал Эксл Роуз (вокалист 
Guns N’ Roses), о чем было объявлено в апреле 2016 
года. Данная новость стала самой обсуждаемой в рок-
сообществе. Журналисты перемывали кости как само-
му Экслу, так и группе, поклонники сдавали билеты на 
предстоящие концерты с участием Роуза. 

Сам же Роуз о своем приходе в группу говорит: 

Первое выступление Роуза в группе состоялось 7 мая 
2016 года в Лиссабоне и Эксл доказал, что он спра-
виться с поставленной задачей. Журнал «Classic Rock» 
публично извинился перед вокалистом за высказанный 
ранее в его адрес скепсис. В настоящий момент турне 
«Rock or Bust» в самом разгаре. Группа дала уже более 
десятка концертов с Экслом Роузом у микрофона и фа-
наты этими шоу довольны, а больше музыкантам ничего 
и не нужно. Недавно появилась информация о том, что 
Брайан Джонсон может вернуться на сцену благодаря 
разработанным специально для него ушным мониторам, 
остается надеяться, что турне «Rock or Bust» не станет 
последним. История продолжается…

For Those About to Rock!!!

«Как только я узнал новости о проблемах Брайана, 
я позвонил парню, который сейчас занимается их 
продакшеном... Я знал, что у них проблема с уже 

проданными концертами. Я с радостью был готов по-
мочь, конечно, если они в этом были заинтересованы. 

Так все началось». Роуз также сказал, что заранее 
не представлял, сможет ли спеть ряд песен, которые 

команда исполняет в ходе текущего турне: «Большая 
часть материала из «Back In Black» очень сложная. 
И я не собираюсь бросать камень в огород Браяна. Я 
далеко не все могу сделать так, как он. Он велико-
лепный вокалист и действительно крайне непросто 

петь то, что поет он. Я лишь буду пытаться это сделать 
ради поклонников».



http://redkassa.ru/events/bilety_na_concert_poets_of_the_fall_yotaspace


https://msk.kassir.ru/kassir/event/view/32533
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Дария Ставрович, известная всем как вокалистка группы «СЛОТ»,  
три года назад начала сольную деятельность. За это время формация «Нуки» 

выпустила два полноформатных альбома и сингл «Танцуй, клоун, танцуй».  
И если первая пластинка была пробой пера, то уже на втором альбоме,  

со слов Дарии, они нашли музыкальный вектор, в котором будут двигаться  
в дальнейшем. О будущем альбоме, экспериментах со звучанием,  

внутренней экологии в формации «Нуки», а также как соблюсти баланс,  
участвуя в двух различных коллективах, мы поговорили с Дарией.

Беседовала: Виктория Буланова 
Фото: Илона Герасимова

Внутренний космос,  
который каждый может  

увидеть по-своему



Даша, весной вышел сингл «Танцуй, 
клоун, танцуй». Расскажи, пожалуй-
ста, как прошла презентация, как его 

восприняла публика? 

Хорошо. Было много флешмобов – различные 
картинки с иноплонетятами, мухоморчиками  
и корабликами. Публика очень горячая. Ко-
нечно, людей не так много было, но зато очень 
крепкая армия. 

В сингле помимо песни «Танцуй, клоун, 
танцуй» вошли также «Пепел» и «Живы!»  
в новых аранжировках. Почему именно их 
ты выбрала для сингла?

Песня «Живы!» с первой пластинки для меня 
очень важная. Мы хотели ее играть, но под но-
вый концепт аранжировка совсем не подходила. 
В целом, песня хорошая, поэтому мы ее и пере-
делали. А «Пепел», даже не знаю, захотелось 
иметь в арсенале длинный, психоделический 
номер. У этой песни существовала только фор-
тепианная версия, поэтому можно было поизде-
ваться, двери были открыты.

Можно ли считать композицию «Танцуй, 
клоун, танцуй» предшественником нового 
альбома? Работаете ли вы сейчас над новым 
материалом? 

Предполагается, что клоун будет одним из глав-
ных персонажей будущей пластинки. У нас уже 
есть кое-какие наработки, но пока точно сказать 
не могу. Я очень хочу сделать концептуальный 
альбом, но это достаточно масштабная и слож-
ная задача. Если в какой-то момент я пойму,  
что эта задача связывает меня по рукам и но-
гам, то конечно, откажусь от нее. Может быть, 
реализую позже. Пока мы просто накапливаем 
материал.

А что тебя, как слушателя, привлекает  
в концептуальных пластинках? 

Здорово, когда рассказывается одна история. 
Когда все песни являются фрагментами одной 
большой картины. Мне кажется, это всегда 
стреляет на поражение. 

Сейчас у некоторых людей сильно поме-
нялось отношение к музыке, она больше 
воспринимается как фон. А для концепту-
ального альбома нужно найти время, чтобы 
внимательно прослушать, понять... 

Наверное, для людей, которые слушают музыку 
фоном и в рандомном порядке нужно будет про-
сто пройти мимо. Зато, те люди, которые вот-
кнутся и поймут, будут навсегда со мной. 

А ты сама музыку слушаешь целыми альбо-
мами или какими-то подборками и отдель-
ными композициями? 

Только целыми пластинками. Для меня это 
принципиально. Ведь художник не просто 
так выбрал определенную очередность песен  
и выпустил это как цельный альбом. Так мож-
но было бы обходиться ЕР-шками и сингла-
ми. Выпускать их часто и быть всегда в сетке.  
В принципе, это выгодней. И если музыкант 
выпускает альбом, то наверное, в этом есть 
какой-то смысл. 

От формации «Нуки» слушателям в бли-
жайшее время следует ожидать альбом или 
возможно, будут еще какие-то синглы? 

Не хотелось бы отрывать композиции от пла-
стинки и издавать их частями, поэтому навер-
ное, мы все-таки выпустим альбом. Но вот, как 
быстро, я не могу сказать. Пока не понравится 
– не выпущу!
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НУКИ

3 ЛЮБИМЫХ КОНЦЕПТУАЛЬНЫХ 
АЛЬБОМА НУКИ:

Самый жирный, конечно же,  
Pink Floyd - «The Wall»

На втором месте The Beatles 
- «Sgt. Pepper’s Lonely Hearts 
Club Band» 

И третий – King Crimson -  
«In the Court of the  
Crimson King»

https://music.yandex.ua/album/410627
https://music.yandex.ua/album/3277245
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За три года музыка формации «Нуки», есте-
ственно развивалась и трансформировалась. 
В интервью ты неоднократно говорила, что 

пластинка «Живы!» была пробой пера, некоторые 
вещи отсеялись, а некоторые ты переняла. Мо-
жешь, подробнее рассказать, что не прижилось,  
а какие идеи ты продолжаешь развивать? 

Не прижились какие-то эксперименты приближенные 
к синти-поп року – это не совсем мое. Также какие-
то намеренно просаженные песни, где я пою в четверть 
силы. Мне кажется с этим перебор, это не моя сильная 
сторона. И в целом рубленость в аранжировках, сво-
еобразный Copy/Paste. Я конечно понимаю, что эти 
вещи всегда работают и зомбируют и ID, наверное, хо-
тел таким образом достучаться до широкой аудитории.  
Но видимо, это не для меня. Зато, в пластинке «Живы!» 
мне понравились вкрапления синтезаторов. Очень по-
нравился зомбирующий трек «Не ври». Мы его до сих 
пор играем и с ним все хорошо. Также «Бойся» полу-
чилась в целом очень хорошей и удачной песней, в ней 
хороший текст.

Будете ли вы еще делать новые аранжировки для 
других композиций? 

Нужно ехать дальше и сочинять что-то новое. Сейчас 
концертная программа уже сложилась, и нет необходи-
мости что-то реанимировать.

Как в дальнейшем будет развиваться музыка фор-
мации «Нуки»? Будете ли вы продолжать экспери-
ментировать со звучанием?

Обязательно. Мне кажется, что в ЕР и на альбоме 
«Пыльца Лунной Бабочки» мы выбрали правильный 
вектор, для меня он гармоничен. Это своего рода ос-
нова, но мы обязательно будем экспериментировать. 
Я вообще хочу подойти с другой стороны к написанию 
песен. Хочу попробовать заставить свою ритм-секцию 
присылать мне готовый грув и на его основе приду-
мывать песню. Это как один из вариантов. Я всегда 
стараюсь менять принцип работы. Да, и идея концеп-
туального альбома – это тоже во многом изменение 
стандартного подхода к написанию песен.

А как обычно ты работаешь над композициями? 

Чаще всего под фортепиано или гитару создается 
какая-то заготовка песни, а потом уже она наряжается.  
Но бывает и от музыкальных или готовых аранжиро-
вочных фрагментов танцую. 

А ты когда работаешь над новым материалом, воз-
вращаешься к своим черновикам, возможно, воз-
обновляешь какие-то старые наработки, идеи? 

Бывает, но очень фрагментарно. Нет такого, что я сто 
лет назад сочинила песню и вот она лежит, пылится,  
а потом вдруг я думаю: «Дайка, я ее достану и сделаю!». 
Чаще всего, если я не выпустила песню, не дожала ее  
в то время, когда настроение композиции было для меня 
актуальным, то тогда вообще не стоит доставать эти 
скелеты из шкафа. Но иногда я беру какие-то успеш-
ные фрагменты, переосмысливаю и встраиваю их уже  
в новую картину.

Ставите ли вы себе какие-то сроки, когда работаете 
над альбомом? 

Нет, сроков не ставим. Сроки ставим только когда бо-
лее-менее собран костяк пластинки, и уже понятно как 
она будет выглядеть. Тогда можно говорить о сроках ре-
лиза. Тут уже необходима какая-то организация, когда 
речь идет о технических моментах, которые нужно со-
браться и сделать. 

В формации «Нуки» последнее слово в аранжиров-
ках и во всем остальном всегда остается за тобой? 

Я всегда всех выслушаю, но если это для меня важно, 
то в какой-то момент могу надавить и нажать красную 
кнопку. Сказать: «Нет, это важно! Это должно быть 
именно так!».

В одном из интервью ты говорила, что одно из до-
стижений формации «Нуки» – это команда музы-
кантов, которые играют вместе с тобой. Сложно ли 
было подобрать команду?

Еще когда мы с ID вдвоем все делали и когда зашла 
речь о презентации и о том, чтобы сыграть все живьем, 
меня судьба свела с Андреем Остравом. Потом мы на 
два года прекратили какую-либо деятельность и воз-
обновили уже только, когда записывали «Пыльцу».  
Также когда стала понятна концепция второй пластин-
ки, где достаточно эмоциональные, экспрессивные  
и ритмически сложные барабанные партии, никого кро-
ме Санька Карпухина мне и в голову не пришло. В моем 
окружении нет никого круче. Спасибо, что он не только 
согласился записать альбом, но и рубит с нами концер-
ты. Нам очень повезло. 
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Какие личностные и профессиональ-
ные черты характера каждого из 
музыкантов ты могла бы выделить?

Острав очень серьезный, вдумчивый, эсте-
тически, как сейчас модно говорить, на тлене 
прибывающий человек. Мне как раз и нра-
вится, что он личность. Это во всем проявля-
ется. Саня Карпухин – очень добрый и по-
зитивный человек. Ну, а с ID мы уже целую 
вечность вместе. У нас десятилетний творче-
ский тандем, мне даже сложно что-то сказать.  
Мы уже настолько притерлись друг к другу. 
Он достаточно упертый. Если верит в какую-
то идею, то развернуть его очень сложно. Он 
может закрыться в кокон и в такие дни рабо-
та, как правило, не идет. Тогда мы либо расхо-
димся, либо переключаемся на что-то другое. 
Вообще с ним нелегко, но из этого столкнове-
ния получается очень много хорошего. 

Часто спорите по поводу композиций, 
аранжировок?

Скорее не спорим, а отстаиваем свои точки 
зрения. При чем, часто бывает, что не так уж 
и важен этот момент, но все равно каждый бу-
дет до последнего доказывать свою правоту. 
Я думаю так и должно быть. Это воспиты-
вает характер. Если ты веришь в свою идею, 
то тебе нужно пронести ее через все тернии – 
доказать, продавить, где-то может быть даже 
схитрить. 

А если ты понимаешь, что в каких-то де-
талях не права, можешь отступить или бу-
дешь настаивать на своем? 

Могу и, кстати, даже когда я не совсем со-
гласна, но я понимаю, что творчески это не 
так важно, а для внутренней экологии лучше 
уступить, то я легко уступаю. Потому что, 
если нависнет туча – работа встанет. Ничего 
хорошего из этого не выйдет. Если для дела 
это важно, то лучше уступить. 

Часто в интервью ты предпочитаешь 
называть сольный проект не группой,  
а формацией «Нуки».

Словосочетание «группа Нуки» мне эстети-
чески и атмосферно не нравится. А вот, с фор-
мацией все хорошо. Я не могу объяснить это. 

А можешь рассказать, как вообще появи-
лась идея создать сольный проект, сложно 
ли было начинать?

Очень сложно, потому что это поступок. От-
крыть сольную деятельность и не просто вы-
валить старье, которое не вошло в основной 
проект, а чтобы в этом была творческая осно-
ва – это не так легко и просто. Мне хотелось 
самой рассказать историю. Самостоятельно 
за все отвечать. В каком-то смысле, это был 
вызов, в каком-то – невысказанность, кото-
рая меня теребила. 

Долго ли ты решалась на этот поступок?

Первые годы в «СЛОТ» была безумная гон-
ка. Тогда и подумать об этом было просто не-
возможно. Чтобы как-то закрепить позиции 
группы, нужно было много пахать. Было мно-
го концертов, мы мощно катались и это была 
большая нагрузка как эмоционально, так и по 
времени. Потом уже, через какое-то время 
мне показалось, что я могу переключиться,  
и никто от этого ничего не потеряет. Прозву-
чал внутренний сигнал – пора. 

Переживала ли ты насчет того, как вос-
примут фанаты? Ведь на протяжении  
10 лет ты поешь в «СЛОТ» и они при-
выкли ассоциировать тебя именно с этой 
группой.

Да, и с определенным образом – такой гор-
лопанистой девчонки-пионерки в коротень-
кой юбке. Если честно сказать, это не я. Это 
просто сценический образ, который вырабо-
тался постепенно. Он связан с материалом, 
с публикой... Получилось так, что в какой-
то момент я открыла глаза и поняла, что для 
окружающего мира я именно такая. Но это 
же не так, может быть не совсем, но точно не 
так. Это просто сценический образ и мне за-
хотелось показать, что я не только такая. 
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Если в «СЛОТ» у тебя сложился определен-
ный сценический образ, то как ты думаешь, 
какой тебя видят слушатели в твоем сольном 

проекте – формация «Нуки»? 

Во-первых, все что связано со «СЛОТ» – это экстра-
вертные материи, направленные в мир. На самом деле 
«КЭШ» такой. Он болтун, если начинает говорить, 
то его не остановить. И поэтому «СЛОТ» во многом 
такая же группа. А формация «Нуки» – это более ин-
тровертный мир. Внутренние переживания, образные 
сюрреалистичные картины и пейзажи. Это какие-то 
медитативные ритмы – биологические и музыкальные. 
Это такой внутренний космос, который каждый может 
увидеть по-своему. 

Получается, что в формации «Нуки» абсолютно 
за все – музыку, тексты, ты отвечаешь сама. На-
сколько для тебя это сложно? 

Конечно же, у меня есть ID – это моя музыкальная 
опора. Еще появились парни, которые меня вдохнов-
ляют. Вскоре я их дожму, чтобы они музыкально тоже 
участвовали. Но вообще, это действительно ответ-
ственность и мощная эмоциональная нагрузка. Теперь 
понимаешь, что если вдохновение покинет, то тебе не 
на кого опереться. Это самый тревожный творческий 
момент.

А случалось такое, что вдохновение покидало? Воз-
можно, был какой-то длительный период, когда ты 
не писала ничего нового? 

Конечно, бывало. Но я сразу сажусь и работаю. За-
частую, из этого что-то да вытанцовывается. А вообще 
бывает, что как будто внутри какая-то пустота. Я ду-
маю, это просто эмоциональные переживания накати-
ли, ты их выплеснула и потом нужно отдохнуть, пере-
ключиться, вдохновиться чем-нибудь. 

Что тебя вдохновляет? Что помогает справиться  
с этой внутренней пустотой? 

Нужно что-то почитать, послушать – это всегда рабо-
тает. Нужно впустить в себя что-то из внешнего мира, 
переварить его и тогда обязательно что-нибудь полу-
чится. 

А есть какие-то вещи, которые на 100%, всегда 
поднимаю тебе настроение? Возможно, какие-то 
мелочи или что-то банальное, например, сладости? 

В последнее время мне понравилось кататься на само-
кате. Прошлое лето у меня было связано с велосипедом, 

а теперь очень нравится самокат. В этом есть что-то 
детское. Очень позитивный вид транспорта.

Здорово! Но все же, лучшее лекарство, когда что-
то не получается – это садиться и делать? 

Я думаю, что нужно делать, но не нужно себя прям за-
ставлять, потому что тогда возникает раздражение от 
того, что у тебя что-то не получается – это самое ужас-
ное. Ты начинаешь на все злиться и тогда лучше это от-
пустить, передохнуть или переключиться на что-то дру-
гое. Потом обязательно зажжется лампочка, главное не 
дать ей погаснуть и начать развивать эту идею. 

А на что ты переключаешься? Я знаю, что поми-
мо музыкальной деятельности в формации «Нуки»  
и «СЛОТ», ты озвучиваешь и пишешь саундтреки 
к мультфильмам. 

Это вроде тоже творческая музыкальная деятельность, 
но совершенно другая. Иная часть света. Озвучивать 
эмоционально всех этих мультяшных персонажей – 
очень интересно. Причем, бывают совершенно разные  
саундтреки. Для совсем маленьких – какие-то зву-
ковые, оформительские штуки. Такой максимальный 
минимализм. Есть где-то симфоническая музыка, это 
уже для детей повзрослее. В принципе, я очень люблю 
оркестр и все, что связанно с симфонической историей.

Не задумывалась ли ты над тем, чтобы сделать 
симфоническую программу в формации «Нуки»? 

Это очень круто, но дорого и затруднительно. Нужно 
прописать все оркестровки нотами, что очень большой 
труд. Плюс еще отрепетировать все с оркестром и ди-
рижером. Возможно, когда-нибудь и сделаем, но точно 
не в ближайшее время. У нас в «СЛОТ» недавно был 
акустический эксперимент для «НАШЕ ТВ». Там был 
струнный квартет с клавишником из группы «Пилот» 
Андреем Казаченко и квинтет «СЛОТ» в акустике. 
Интересно получилось. 

Какие твои впечатления от этого опыта работы?

В данном случае, квартет – это отдельная история. Они 
сами написали партии, все минималистично сделано. Но 
в целом, получилось очень интересно. Такой взрослый, 
солидный саунд. Нужно будет дожать и сделать такой 
концерт. У «Нуки» кстати, тоже будет акустическое 
выступление на фестивале «Дикая Мята». Мы один 
раз играли с кахоном. Правда не с Карпухиным, он его 
терпеть не может, а с Андреем Каталкиным. Получился 
интересный саунд и вот мы на «Дикой Мяте» сыграем 
такую программу. 

НУКИ



118  I  distortion-magazine.com



Трудно ли было переделать композиции под акустику?

Какие-то песни – легко, они практически сразу же играются. А те, что 
построены на риффах и каких-то темпах – достаточно сложно. Там про-

сто на меня ложится нездоровая нагрузка, потому что все пустые места мне при-
ходится закрывать вокализами и что-то придумывать, причем это происходит  
на ходу. Мы толком и не репетировали акустику. Такие концерты в основном  
на импровизации построены. Вот, как попрет! И эта живость мне очень нравится.

А нет планов насчет того, чтобы сделать тур с акустической программой? 

Что касается формации «Нуки», то пока еще рано. К сожалению, люди воспри-
нимают акустику, как нечто обрезанное. Не просто как альтернативу, что-то до-
полнительное, а именно как будто акустика – это что-то неполноценное. Хотя 
это достаточно эстецкая штука, но на нее нет спроса. 

Сложно ли тебе совмещать участие в двух коллективах даже не с физиче-
ской, а с эмоциональной точки зрения? 

Первое время было очень тяжело. У нас прошел тур со «СЛОТ» и буквально че-
рез день была презентация «Клоуна» в Москве. Было такое ощущение, как буд-
то тумблер переставили в другое положение, нужно было стать немного другим 
человеком. Сразу понимаешь, насколько сильно отличаются концерты «Нуки» 
и «СЛОТ» – это разные вселенные. Естественно, у формации «Нуки» присут-
ствует эффект новизны, свежести. Очень романтичный возраст, когда ты только 
начинаешь расправлять крылья. И старый, добрый «СЛОТ» на этом фоне очень 
предсказуемо смотрится. Но я научилась подкручивать в себе какие-то шестерен-
ки, поэтому мне удается выстроить баланс и в «СЛОТ», и в «Нуки». 

Творчество формации «Нуки» – это отдельная вселенная, как ты гово-
ришь, внутренний космос. В нем есть свои законы и правила либо их во-
обще нет. А чтобы ты изменила в нашем мире, если бы у тебя была такая 
возможность? 

Мне кажется, что все плохое в мире происходит из-за того, что люди в какой-то 
момент перестают разговаривать друг с другом. Они накопили какую-то обиду 
и выращивают ее в себе, что-то надумывают. Причем, от реального положения 
вещей это может быть очень далеко. Нужно, чтобы люди больше друг с другом 
разговаривали. И лично для каждого человека – чтобы сделать мир лучше нужно 
начинать с себя и делать лучше себя. Очень важно, чтобы в жизни всегда было 
место каким-то начинаниям. Обязательно пробовать что-то в первый раз – начи-
нать чему-то учиться, путешествовать или завести дурацкое хобби. Мне кажется, 
это сделает мир красивее. 

  Июнь 2016   I  119

НУКИ



Íàæàòü îáëîæêó
äëÿ ïðîñìîòðà

http://rudecats.com/
https://vk.com/sharapov_jivoizvuk
https://www.youtube.com/user/zhivoyzvuk


Что посмотреть?

Насколько сильно мы верим в свою 
идею и чем можем пожертвовать ради 
ее осуществления? Это, наверное, одни 
из основных вопросов, которые воз-
никают после просмотра этого фильма. 
Главный герой Дэвид Гейл – профессор 
Техасского университета, любящий отец 
и противник смертной казни. В один мо-
мент он потерял работу и семью. А одной 

из немногих, кто поддерживал его в трудный момент, была коллега 
и активистка за отмену смертной казни – Констанция. И именно 
за ее убийство Гейл оказался в камере смертников. Но действи-
тельно ли он причастен к этому преступлению, пытается выяснить 
журналистка Бетси Блум, которой герой дал откровенное интер-
вью за три дня до исполнения приговора.

 
 
Экранизация романа Алана Глинна, в ос-
нове которого лежит гипотеза о том, что 
человек использует лишь малую часть 
ресурсов головного мозга. При его сти-
муляции или развитии потенциала люди 
могли бы добиться невероятных резуль-
татов. Главный герой картины, амери-
канский писатель Эдди Морра, пережи-
вает кризис. У него проблемы в личной 
жизни, а главное – он никак не может 

написать роман, срок сдачи которого совсем близко. Но все меня-
ется после случайной встречи со старым приятелем. Вернон Гант 
предлагает Морру попробовать таблетки, помогающие активи-
ровать весь потенциал мозга. После их применения возможности 
писателя были практически безграничны, но также значительными 
были последствия и побочные эффекты этого лекарства.

Каждый день человек вынужден выби-
рать и не бывает правильного или непра-
вильного выбора. Даже самое неудачное 
решение может привести к счастливым 
последствием – и наоборот. В фильме 
рассказывается история Немо Никто – 
последнего смертного человека на Зем-
ле. Проснувшись в будущем, в возрасте 
118 лет, он пытается вспомнить факты 
своей биографии и рассказывает о ней, 

как о множестве параллельных жизней, которые он прожил. По-
следние его дни, а также витиеватые истории судьбы стали объ-
ектом реалити-шоу и транслируются для всего бессмертного на-
селения планеты. Данная картина задает множество вопросов,  
но не дает ответ. И это является основной идеей фильма.

Психологический триллер в центре ко-
торого два детектива-напарника рассле-
дуют серию убийств, связанных с семью 
смертными грехами. Джон Доу возом-
нил себя посланником Бога и с особой 
жестокостью убивает людей, оставляя 
на месте преступления головоломку, 
которая помогает найти следующую 
жертву. Для Доу семь смертных грехов 
– это семь изощренных способов для 

убийства. Практически все идет так, как задумал маньяк-убийца  
и даже деятельность детективов выступает как часть его безумно-
го, коварного и до мелочей продуманного плана. 

«Жизнь Дэвида Гейла» 
(2003)  

 «Области тьмы» (2011)

«Господин Никто» (2009) «Семь» (1995)

Íàæàòü îáëîæêó
äëÿ ïðîñìîòðà

http://rudecats.com/
http://vk.com/video-104032871_171299758
http://vk.com/video-83600764_171285678
http://vk.com/video-58170807_170855006
http://vk.com/video-58170807_171069717
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https://kiev.karabas.com/in-extremo
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«Кинематограф – это язык. С его помощью можно говорить  
о больших, абстрактных вещах. Это мне в нем и нравится.  
Мне не всегда даются слова. Некоторые люди рождаются  

поэтами и владеют даром воплощать идеи в слова. Но у кино – 
особый язык, позволяющий выражать разные мысли с помощью 

экранного времени и видеоряда. Диалоги, музыка, звуковые 
эффекты – в вашем распоряжении столько средств! Через них 
можно передать такие чувства и мысли, которые не выразишь 

никаким другим способом. Волшебство…»

Дерзкий творец-визионер, исследователь 
иррационального Дэвид Кид Линч – 
один из сюрреалистичных режиссеров 

современности, представитель американского не-
зависимого кинематографа, сценарист, продюсер, 
фотограф, художник и музыкант. 

Дэвид Линч снимает детективы, триллеры, дра-
мы, роуд-муви, фантастические ленты. Его филь-
мы наполнены саспенсом, тоской, своеобразным 
абсурдом, множеством деталей, которые прида-
ют сюрреалистический, двусмысленный и мисти-
ческий характер. Огромное внимание он уделяет 
деталям, связанным с физиологией, например, 
отрезанные части тела, вылетевшие из головы 
мозги и другие органы, крупные планы отмершей 
кожи и т.д. Особый подход режиссер использует 
к пространству – оно неоднозначно. Линч созда-
ет в кино собственные неуловимые миры, нет чет-
ких реальных рамок, все как во сне. В культур-
ном англоязычном обиходе появился даже эпитет 
«Lynchian», который используют, чтобы под-
черкнуть что-то особенно странное и необычное.  
В книге Денниса Лима «Дэвид Линч: человек не 
от мира сего», автор называет сюжеты режиссера 
«посттравматическими нарративами».

Текст: АННА КОЛОМИЕЦ
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Дэвид Линч родился в семье ис-
следователя сельского хозяй-
ства и учительницы, 20 янва-

ря 1946 года на северо-западе США, 
в маленьком городе Миссула, штат 
Монтана. Был немного странным ре-
бенком, хотя о себе в книге «Поймать 
большую рыбу» Линч говорит, как об 
обычном ребенке. Отец занимался ис-
следованием лесов и Дэвид часто про-
водил время на природе, его интере-
совали трупы животных, которых он 
собирал и аккуратно прятал в короб-
ки, делал композиции из оторванных 
лапок мух и других частей насекомых. 
Впоследствии, будучи взрослым, Дэ-
вид часто посещал морг и изучал рас-
члененные трупы, фотографировал 
ампутированные конечности и другие 
части человеческих тел. 

Также в детстве Линч очень любил 
рисовать, читать притчи и сказки  
о потустороннем мире и мертвецах. 
В остальном, Дэвид был примерным 
ребенком и хорошо учился, любил 
музыку, играл на трубе, слушал Д. 
Шостаковича, Д. Л. Хукера и Р. Ор-
бисона. 

«Я любил рисовать карандашом и 
красками. Но мне почему-то каза-
лось, что когда человек взрослеет, 
рисование всегда кончается, и на-

чинаются по-настоящему серьезные 
дела. Но однажды я познакомился с 
парнем по имени Тоби Килер. Мы раз-
говорились, и он сказал, что его отец 
– художник. Сначала я подумал, что 

он маляр, который красит дома. Но 
чем дальше, тем больше я убеждал-
ся, что отец Тоби занимается именно 
изобразительным искусством. Этот 
разговор изменил всю мою жизнь. 

Раньше меня интересовали разве что 
естественные науки, но в тот момент 

я понял, что хочу быть художни-
ком. И хочу жить в искусстве»

В 1965 году Линч начал обучение в  
Пенсильванской академии искусств 
в Филадельфии, где занимался жи-
вописью, скульптурой и фотографией. 
Во время обучения он увлекался твор-
чеством художника-экспрессиониста 
Оскара Кокошки, а также одним из 
любимых живописцев режиссера стал 
Э. Хоппер. Именно в это время Дэ-
вид Линч заинтересовался мульти-
пликацией, а затем и кинематографом. 

«Это старая история. Я был в студии, 
в Пенсильвании, и заканчивал кар-
тину «Сад ночью» – всю в темных 
тонах, с едва проступающим зеле-
ным цветом. В какой-то момент я 
посмотрел на нее и почувствовал, 

как из этого сада, повеяло воз-
духом. Буквально услышал шум 
ветра и увидел, как колышется 
зелень. «О, это движущееся изо-
бражение!» – сказал я себе, и это 

открыло дверь к тому, что последо-
вало потом» – вспоминает в одном 

из своих интервью Дэвид Линч. 

В академии каждый год проходил 
конкурс экспериментальной живопи-
си и скульптуры, в рамках конкурса 
в 1966 году Линч реализовал первый 
короткометражный анимационный 
фильм «Шесть блюющих мужчин», 
продолжительностью 57 секунд.  
В сопровождении оглушительного 
воя сирены, на картинке заполняют-
ся желудки и головы 6-ти схематично 
изображенных человек, а потом про-
исходит «извержение». «Я соорудил 
экран — шесть на восемь футов — и 
спроецировал на него довольно грубо 
снятый анимационный фильм, состо-
ящий из стоп-кадров... После этого 
опыта я решил, что моя режиссерская  
карьера на этом и закончится, так как 
производство потребовало уйму де-
нег...» – рассказывает Линч о корот-
кометражке в своей книге. 
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Уже в следующем году он снял свой пер-
вый короткометражный фильм с эле-
ментами мультипликации – «Алфавит». 

В это же время Линч получил стипендию от 
Американского института кино, предоставив 
им свои короткометражные труды и сценарии. 
На полученные деньги он снял первый игровой 
сюрреалистичный короткометражный фильм-
драму «Бабушка», в котором комбинируются 
анимационные зарисовки и реальные съемки. 
В фильме снимались знакомые и друзья Лин-
ча. Описывать сюжет не имеет смысл лишь по-
тому, что жанр диктует понимание идеи филь-
ма индивидуально для каждого. Присутствуют 
черные комнаты, белые лица, оранжевые пятна 
и детали – лестница, мрак; неблагополучная 
семья и главный герой мальчик «претерпева-
ющий» от родителей… Во время работы над 
«Бабушкой», Дэвид познакомился со звукоре-
жиссером Аланом Сплетом, с которым рабо-
тал до 1986 года. Звуковые эффекты для этой 
картины они записывали 63 дня. С самого на-
чала творческого пути Линч избегал каких-ли-
бо трактовок своим работам, считая, что каж-
дый человек в своем внутреннем мире найдет 
собственный ответ на вопрос о смысле фильма. 
 
В 1971 году Дэвид Линч начал работу над 
первым полнометражным фильмом «Голова-
ластик», к которому сам написал сценарий. 
Черно-белая сюрреалистичная лента, с неза-
урядными героями. Ее можно назвать ночным 
кошмаром, которая на данный момент счита-
ется  культовой классикой. Здесь вновь, как 
и в «Бабушке» особый подход к пространству  
и жизни героев, в нем – метафоры и услов-
ные границы, псевдореальность. В музыкаль-
но-шумовом оформлении картины композитор 
Алан Сплет и Дэвид Линч экспериментиро-
вали как могли: записывали шипение таблеток 
в воде и гул кондиционеров, поджаривали са-
хар на раскаленной лампе и планировали со-
орудить специальные звуковые генераторы. 
Мрачный, с ужасающими деталями фильм, 
способный привести зрителя к депрессии, по-
вествует историю отца, который остается сам  
с непонятно как выжившим недоношенным ре-
бенком, похожим больше на зародыш живот-
ного. И хоть картина считается хитом андегра-
унда, ряд фестивалей не принял ее. Благодаря 
этому фильму, Линч стал новым героем амери-
канского артхауса. Стэнли Кубрик, которого 

Линч считает лучшим из режиссеров, был в 
восторге от ленты и называл ее одним из своих 
любимых фильмов.

Производство картины «Голова-ластик» рас-
тянулось на пять лет из-за финансовых про-
блем. В это время Линч создал комикс «Самая 
злая собака», который печатался в еженедель-
нике «Los Angeles Weekly», а также чтобы 
прокормить семью работал разносчиком газет.

«Голова-ластик» – самый одухотворенный 
из моих фильмов. Эта картина развивалась 
каким-то особым путем. Я искал ключ, ко-
торый помог бы мне открыть общий смысл. 
Конечно, некоторые эпизоды я вполне пони-

мал. Но мне никак не удавалось нащупать ту 
нить, которая могла бы связать их воедино. Я 
был просто в отчаянии. Тогда я взял Библию 

и принялся за чтение. Я наткнулся на не-
кую фразу и после закрыл Библию, потому 
что понял – вот оно. Я увидел всю картину 
в целом. Одна фраза наполнила смыслом 
мое видение фильма. Вряд ли я когда-ни-

будь расскажу, что это была за фраза», 
– пишет Дэвид Линч о создании фильма 
в своей книге «Поймать большую рыбу». 

В это же время в сознании Дэвида Линча про-
изошли большие изменения. Задуматься над 
своей жизнью режиссера заставило выраже-
ние: «Настоящее счастье находится внутри». 
Озвучив эту фразу сестре в телефоном разго-
воре, Линч узнал, что его сестра уже полгода 
занимается трансцендентальной медитацией  
и для нее это и есть истина. «И я почувствовал 
нечто особенное. Перемену. Ощущение сча-
стья. И подумал: «Вот то, что мне надо». Итак, 
в июле 1973 года я оказался в Центре трансцен-
дентальной медитации в Лос-Анджелесе…» – 
вспоминает Д. Линч. С тех пор он обязательно, 
дважды в день, практикует трансценденталь-
ную медитацию. «Она занимает центральное 
место в моей работе режиссера и художника, 
а также во всех сферах моей жизни. Для меня 
медитация – это путь внутрь, в глубины, где  
я ищу крупную рыбу», – так отзывается Линч  
о своей новой религии. 







  Июнь 2016   I  133

КИНО

После выхода в прокат «Голова-ластик» 
начинающего режиссера заметил Мел 

Брукс, на студии которого в 1980 году Линч 
работал над черно-белым фильмом «Человек-
слон», с участием актеров Энтони Хопкинса, 
Джона Херта, Энн Бэнкрофт и Джона Гилгу-
да. Фильм был снят в совершенно ином стиле 
– никакой мистики и параллельных сюжетов, 
все гениально и просто. Тяжелая и невероятно 
трогательная картина затрагивает тему чело-
вечности. Фильм основан на реальной исто-
рии англичанина Джозефа Меррика, жившего  
в XIX веке. Сценарий для ленты был написан 
по мотивам книг Фредерика Тривза «Человек-
слон» и Эшли Монтегю «Человек-слон: Этюд 
о человеческом достоинстве». 

Главный герой Человек-слон – это экспонат 
цирка уродов по имени Джон Меррик. Он 
страдает деформацией тела и лица, и поэтому 
даже не может спать, как обычный человек. 
Но при этом, Меррику постоянно приходит-
ся терпеть издевательство и побои от своего 
опекуна. Однажды на жизненном пути Джона 
встречается доктор Фредерик Тривз, который 
смог рассмотреть в Меррике невероятно чут-
кого и умного человека. Так у Человека-слона 
появился друг и его история стала развиваться 
в другом направлении, однако финал все же 
был трагичным.

Этот фильм получил в Европе награды – 
«Сезар» и «BAFTA» в номинации «Лучший 
фильм». А в США – четыре номинации на 
«Золотой глобус», восемь номинаций на пре-
мию «Оскар», в том числе и «Лучший фильм», 
«Лучший режиссер», «Лучший сценарий». Но 
к сожалению, не взял ни одной статуэтки.

После такого успеха Линчу предложили снять 
третью часть «Звездных войн», однако он от-
казался и выбрал съемки картины «Дюна», 
по мотивам одноименного фантастического 
романа Фрэнка Герберта 1984 года. Для это-
го фильма был выделен достаточно огромный 
бюджет – 40 млн. долларов. А основные 
расходы ушли на декорации и спецэффекты. 
Работа над этой картиной Линчу далась не-
просто – сюжет несколько раз переписывал-
ся, его постоянно контролировали продюсеры, 
а на последней стадии монтажа он вообще не 
присутствовал и остался, мягко говоря, недо-
волен окончательной версией фильма. Зато 
благодаря этой картине произошло знакомство 
Линча и Кайла Маклахлена. Дебютирующий 
в «Дюне» Маклахлен, в последующем станет 
одним из любимых актеров режиссера. 

Несмотря на то, что в ленте «Дюна» было 
задействовано много знаменитостей: Стинг, 
Патрик Стюарт, Дин Стоквелл, Макс фон 
Сюдов, Шон Янг, Сильвана Мангано, фильм 
провалился в прокате.  

«Когда я работал над «Дюной», мне не 
дали возможность сделать чистовой мон-
таж. Этот фильм стал для меня огромным 
разочарованием. У меня было чувство, что 

я предал сам себя», – так комментиро-
вал  Д. Линч свое отношение к фильму. 



134  I  distortion-magazine.com

Один из лучших фильмов Дэвида 
Линча скандальная картина детек-
тив-нуар – «Синий бархат». Кино-

критиками данная работа была признана ве-
личайшим триллером и детективом в истории  
кино. В главных ролях снялись: Кайл Ма-
клахлен, Лора Дерн, Изабелла Росселлини 
и Деннис Хоппер. И именно с этой картины 
началась дружба и бесконечное партнерство 
Дэвида Линча с музыкантом А. Бадаламенти. 

«Я познакомился с Анджело Бадаламенти 
на съемках «Синего бархата» и с тех пор 

он пишет музыку ко всем моим фильмам. 
Он стал мне почти братом. Обычно мы ра-

ботаем так: я сажусь рядом с ним за фор-
тепиано и начинаю говорить, а Анджело 

играет, буквально играет мои слова…»

Сюжет картины рассказывает историю парня, 
который из-за инсульта отца возвращается в 
родной город. Неподалеку от дома Джеффри 
Бомон находит человеческое ухо и сдает в по-
лицию инспектору Уильямсу. Несмотря на это, 
он все же начинает собственное расследование, 
а в помощники ему напрашивается дочь ин-
спектора Сэнди. Эта история влечет за собой 
цепь загадочных и страшных событий.

«Синий бархат» был удостоен 17 наград и 11 но-
минаций различных международных кинофе-
стивалей, в том числе номинаций на «Оскар» и 
«Золотой глобус». После этой работы у Линча 
появилось огромное количество поклонников в 
Европе, особенно во Франции – многие кино-
проекты режиссера выходят при финансовой 
поддержки французского «Canal+». 

1990 год для Линча был полон премьер.  
Вышли музыкальная постановка-фантазия 
«Промышленная симфония номер 1. Сон раз-
битого сердца», гротескное роуд-муви «Дикие 
сердцем» и культовый сериал «Твин Пикс». 

«… Я думаю, что самым ценным и важ-
ным является создание пространства 

фильма, а любая попытка озвучить тех-
нику создания нарушает впечатление»

«Промышленная симфония номер 1. Сон раз-
битого сердца» – это вновь эксперимент. 
Постановочная работа на сцене продолжи-
тельностью в 50 минут представляет собой 
сюрреалистические видения и ощущения от-
вергнутой женщины на фоне промышленных 
декораций. Музыкальным оформлением есте-
ственно занимался Анджело Бадаламенти.

«Дикие Сердцем» был снят по одноименно-
му роману  Барри Гиффорда, с Николасом 
Кейджем и Лорой Дерн в главных ролях.  
В фильме присутствуют некие аналогии со сказ-
кой американского писателя Лаймена Фрэнка 
Баума «Удивительный Волшебник из Страны 
Оз» – героям фильма чудятся злые колду-
ньи и феи, героиня Лула «щелкает» красными 
туфельками… А в общем, вышла любовная 
история с преследованием, смертью и счаст-
ливым концом. Фильм был удостоен главного 
приза «Золотая пальмовая ветвь» в 1990 году  
на Каннском кинофестивале. 
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В том же году вышел на телеэкраны пер-
вый телесериал Д. Линча – экстрава-
гантный «Твин Пикс», который стал 

культовым явлением начала 1990-х. Вопрос 
«Кто убил Лору Палмер?» не сходил с обло-
жек многих печатных изданий. 

В 1986 году студия «Warner Bros.» предложи-
ла Линчу снять фильм о загадочной красотке 
Мэрилин Монро и ее смерти по книге Энто-
ни Саммерс «Богиня: Тайны жизни Мэрилин 
Монро». Благодаря этому, Дэвиду посчастли-
вилось познакомиться со сценаристом Марком 
Фростом, с которым они начали работу над 
сценарием «загадочной богини Голливуда». 
Несмотря на то, что студия заморозила проект, 
Линч и Фрост продолжили работу. Так вместо 
Мэрилин, появилась новая «богиня красоты 
школы» Лора Палмер и целый сериал. Бла-
годаря Фросту, предложившему сделать кар-
ту провинциального города, в котором жила 
школьница, появилось название «Твин Пикс», 
поскольку оказалось, что он находился между 
двумя горами. 

В сюжете сериала – расследование агентом 
ФБР Дейлом Купером загадочного убийства 
школьницы Лоры Палмер, которое произо-
шло в маленьком американском городке Твин 
Пикс. Перед зрителями открывается жизнь 
провинциальных и совсем непростых людей, 
живущих в этом городе. Сериал наполнен ми-
стицизмом и таинственностью. Он заставляет 
зрителя быть все время на чеку. К тому же, за-
путанная конструкция сюжетных линий – все 
имеет несколько смыслов. Линч использует 
в данной работе повторяющиеся загадочные 
кадры – деревья, вода, земля, огонь, птицы, 
свечи, кофе, пончики – все это имеет свой ми-
стический замысел. 

Первый сезон (8 серий) взял огромные рей-
тинги, а потом все пошло на спад, поэтому 
съемки свернули. Д. Линч был режиссером 
16-ти первых серий, где была развязка тайны 
сериала, и двух последних – с общей непред-
сказуемой развязкой. Остальные эпизоды 
снимали приглашенные режиссеры. Премье-
ра 1-й серии собрала у экранов телевизоров 
8,15 миллионов зрителей. В 2007 году журнал 

«Time» внес сериал в список лучших ТВ-шоу 
всех времен.

«Когда кончился «Твин Пикс», я почувство-
вал грусть. Я не мог заставить себя покинуть 

его мир. Я был влюблен в Лору Палмер и ее 
противоречия: блестящую на поверхности 

и умирающую внутри. Я хотел смотреть, 
как она живет, движется, говорит»

В 1992 году Линч снял приквел «Твин Пикс: 
Пойдем со мной сквозь огонь», но премье-
ра картины в Каннах оказалась провальной. 
Пресса очень критично отзывалась о фильме, 
да и в прокате он тоже провалился. Картина 
стала некой разгадкой и предысторией все-
го сериала, пролила свет на многие вопросы,  
на которые в финале сериала так и не получи-
лось ответить Линчу. Но этот фильм и правда, 
лучше смотреть после того, как закончите про-
смотр легендарного сериала. 

«Идеи диктуют все. Ты должен быть 
верен этому – либо ты мертв»

После сериала «Твин Пикс» телекомпания 
ABC заказала Линчу еще два мини-сериала, 
но жесткий контроль над режиссером не дал 
хороших результатов. После трансляции не-
скольких серий  «В прямом эфире» и «Номер 
в гостинице», сериалы закрыли. На режиссер-
ском поприще Линча в кино до 1997 года был 
перерыв, зато в это время он работал над ре-
кламными роликами. «Когда смотришь со сто-
роны, поразительно, какие вещи могут казать-
ся сексуальными», – говорил Д. Линч. Одной 
из лучших работ в своем рекламном портфолио 
режиссер считает ролик для парфюма Джор-
джо Армани – «Who Is Gio?», который был 
снят в форме короткой поэмы. Также Линч 
работал над рекламой для «Opium Yves Saint 
Laurent», «Jill Sander’s Background», «Trésor 
Lancôme Paris», «Adidas». И снял социальную 
рекламу, которая пугала людей нашествием 
крыс, если те не перестанут мусорить.
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В 1997 году в прокат вышел нашумевший 
мистический фильм-хоррор – «Шоссе в 
никуда», который был снятый по сцена-

рию Линча в соавторстве с Барри Гиффордом. 
Отзывы критиков были очень разные: одни 
восхищались картиной, другие считали ее бес-
смысленной, сложной и неудачной. «Шоссе 
в никуда» – это философский эксперимент  
с запутанным сюжетным построением, с мно-
жеством приемов и непонятной концовкой, 
которая остается загадкой. В главных ролях 
снялись – Билл Пуллман, Патрисия Аркетт  
и Бальтазар Гетти.

В сюжете история, которая рассказывает о се-
мейной паре Фреда Мэдисона и его супруге 
Рене. Их брак заходит в тупик и заканчива-
ется убийством жены. Муж попадает в камеру 
смертников, его приговаривают к высшей мере 
наказания за убийство. Но Фред Мэдисон ис-
чезает из камеры, вместо него обнаруживают 
невиновного автомеханика Пита Дейтона, ко-
торого выпускают на свободу. После чего его 
жизнь превращается в нереальный кошмар. 

Соавтор сценария Барри Гиффорд прокоммен-
тировал картину так: 

«Это фильм о человеке, который обнаружи-
вает себя в крайне зловещей ситуации,  

и с ним случается приступ паники. Попытки 
совладать с последствиями своих действий 
даются ему очень тяжело, и его психика не 
выдерживает этого напряжения. Я думаю, 

это очень реалистичная и очень честная 
история болезни человека, который ока-

зался не в силах справиться с ситуацией. 
Но в ней заложено куда больше смыслов»

Помимо кино Дэвид Линч занимался музы-
кой. В 1997 году он осуществил свою мечту 
и начал строить собственную студию звуко-
записи – «Asymmetrical» для экспериментов 
с звуком и шумами. Дэвид закупил самую 
передовую технику, которую устанавливал 
звукорежиссер Джон Нефф. Это знакомство 
переросло в творческий союз и дружбу. Нефф 
и Линч начали совместную работу над альбом. 

После фильма «Шоссе в никуда» Дэвид Линч, 
на удивление всем, взялся за совершенно про-
стую, светлую, добрую и сентиментальную 
драму роуд-муви «Простая история», которую 
написала его жена – Мери Суини в соавтор-
стве с Джоном Роучем. Сюжет, основанный 
на реальных событиях, повествует о том, как 
старик Элвин Стрейт решился ехать к своему 
старшему брату за много миль на маленькой 
газонокосилке, по дороге ему встречаются раз-
ные преграды и люди.

Премьера фильма состоялась на Каннском ки-
нофестивале 21 мая 1999 года, где «Простая 
история» номинировалась на Золотую пальмо-
вую ветвь. После фестиваля за распростране-
ние картины взялась компания «Walt Disney 
Pictures». Фильм получил рейтинг G, который 
означает, что картина рекомендована к про-
смотру всем возрастам. Это единственный 
фильм Линча, который получил такой статус 
от Киноассоциации Америки.

Старый добрый реализм «Простой истории» 
видимо пришелся Линчу не по вкусу, и он сно-
ва вернулся к экспериментальным и мистиче-
ским проектам.
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ХХI век ознаменовался для 
режиссера выходом пси-
хологического триллера  

«Малхолланд-драйв» (2001). История соз-
дания и съемки этой ленты начались в 1999 
году. Изначально «Малхолланд драйв» был 
задуман как телесериал, но пилотный выпуск, 
отснятый в Лос-Анджелесе, не понравился за-
казчику – компании ABC и она отказалась от 
продолжения сериала. Но это вновь не оста-
новило режиссера. Он продолжил работу над 
своей идеей, переписал и дополнил сценарий, 
превратив его в полнометражную картину, ко-
торую удалось доснять в 2000 году при под-
держке европейских продюсеров. 

«В один момент для меня эта история пред-
стала под совершенно другим углом… Огля-
дываясь назад, я вижу, что фильм всегда 
хотел быть именно таким. Просто он взял 
себе странное начало, чтобы в итоге стать 
тем, чем он является»,– вспоминает Линч 

Премьера «Малхолланд драйв», так же как  
и предыдущие фильмы, состоялась на Канн-
ском кинофестивале 2001 года, где Линч по-
лучил награду за лучшую режиссуру, разделив 
ее с Джоэлом Коэном, который снял фильм 
«Человек, которого не было». Линч также был 
номинирован на премию «Оскар» как лучший 
режиссер. «Малхолланд драйв», был хорошо 
встречен публикой – запутанный сюжет, кра-
сивые герои и мистика завораживали зрителя. 
Французский журнал о кино «Les Cahiers du 
cinema» по итогам 2000-х годов назвал «Мал-
холланд Драйв» главным фильмом десятиле-
тия. Но после этой работы режиссер решил 
уйти из кинематографа и уделить все время 
музыке и живописи.
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В 2001 году Линч и Нефф запи-
сали и выпустили свой первый 
альбом «BlueBob». Нефф ха-

рактеризует стиль музыки этого аль-
бома, как «фабричный рок» или «ме-
ханический блюз».

«Дэвид способен «выходить за 
установленные нормы» и вытягивать 

из струн своей гитары такие по-
тусторонние звуки, что просто дух 
захватывает,– рассказывал Нефф 

в одном из интервью.– Он выражает 
свои чувства, эмоциональные пере-

живания, инстинктивные порывы 
–творит магию, a я уже придаю 

всему этому форму, облекаю в раз-
умные рамки законченного произве-
дения. Тексты, которые он сочиняет, 
– предельно просты, и от этого еще 

больше завораживают. Если вам 
удастся разобрать среди наших 

шумовых музыкальных эффек-
тов слова, то вы наверняка будете 

обескуражены. Потому что в песнях 
идет  речь о женщинах в розовых 

пуховых свитерах, машинах, прока-
тывающихся в ночи с потушенными 
фарами, лающих людях и красивой 

дикой фауне Лос-Анджелеса…»

В свою очередь Дэвид Линч музы-
кальный эксперимент комментировал 
следующим образом: 

«Мне кажется, что с выходом 
первого альбома я создал новый 

звуковой мир, снял звуковой фильм, 
кадры-ноты которого существуют  
в невидимой партитуре простран-

ства вашего воображения. Я исполь-
зую свою гитару в качестве генера-
тора звуковых эффектов. A если вы 

спросите, что меня вдохновило на 
запись первого альбома, – отвечу 

так: старые заводы, грязные, задым-
ленные и насквозь проржавевшие. 

Огонь, пaр, электричество… Я обожаю 
эти парализованные организмы, 

молчащие годами и разрушающи-
еся от времени. Я придумываю им 

голоса, я сочиняю за них музыку…»

В 2002 году Дэвид Линч возглавил 
жюри Каннского кинофестиваля, где 
главный приз был присужден «Пиа-
нисту» Романа Поланского. В этом 
же году режиссер выложил в интер-
нет восьми серийный анимацион-
ный короткометражный мультфильм 
«Страна тупых». В этой работе он 
не только выступил в роли режиссе-
ра и сценариста, но и еще озвучивал 
всех персонажей мультфильма. Что-
бы подчеркнуть умышленно грубый и 
оскорбительный стиль сериала Линч 
использует ненормативную лексику 
и примитивную анимацию. «Страна 
тупых» – это грубый, глупый, жесто-
кий и абсурдный сериал. И когда он 
смешон, то он смешон, потому что мы 
видим абсурдность всего этого», – 
говорит Дэвид Линч. 
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Летом 2002 года Дэвид Линч посе-
тил стажировку у Махариши Махеш 
Йоги по трансцендентальной медита-

ции. По возвращению в Калифорнию, Дэвид 
стал организовывать разные встречи, где вы-
ступал перед студентами с лекциями о транс-
цендентальной медитации и посетил более  
30 стран. Если раньше Линч был очень скро-
мен и закрыт для всех, то после стажировки 
стал «странствующим оратором». В 2006 году 
Линч выпустил книгу о технике погружения 
в глубину сознания, основываясь на приме-
рах своих поисков в кино.  В 2009 году книга 
Линча вышла на русском языке под названием 
«Поймать большую рыбу: медитация, осоз-
нанность и творчество». Большое кино Линч 
не снимал до 2004 года, посвящая себя благо-

творительности, видеопроектам трансценден-
тальной медитации и пропаганде нового спосо-
ба жизни. В июле 2005 года был организован 
Фонд Дэвида Линча как «некоммерческая 
образовательная организация, предоставляю-
щая средства молодым людям со всего мира, 
желающим обучиться медитации». Линч часто 
цитирует своего учителя Махариши: 

«Негатив подобен тьме.  
Тьма – это отсутствие света, с темнотой не 
надо сражаться, просто надо зажечь свет... 
Над миром сейчас зависло темное облако 
негативности. Нужно предпринять огром-
ные усилия, чтобы разогнать это облако»
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В 2006 году Линч порадовал своих по-
клонников выходом в прокат нового 
фильма «Внутренняя империя». Трех-

часовая сюрреалистическая картина, была сня-
та на ручную цифровую камеру с Лорой Дерн  
в главной роли. 

«Думаю, что я теперь буду снимать толь-
ко цифровой камерой. Не нужны больше 

тонны съемочного и звукозаписывающего 
оборудования, которые на съемках толь-
ко отвлекают», – комментировал Линч. 

Режиссер вновь построил запутанный и неор-
динарный сюжет полный непонятных символов 
и мистики. Премьера состоялась в рамках Вене-
цианского кинофестиваля, которую приурочили 
к вручению Дэвиду Линчу приза «Золотого 
Льва» за вклад в мировое киноискусство. 

Фильм снимался 2 года в Польше при строгой 
секретности. После в Лос-Анджелесе досни-
мались некоторые эпизоды. При этом съемки 
проходили без готового сценария и работу осу-
ществляла маленькая съемочная группа. Вме-
сто сценария Линч предлагал актерам тему, 
от которой они должны были оттолкнуться, 
доверившись собственной интуиции. Интриги 
добавляет тот факт, что на съемочной площад-
ке царила полная импровизация. Роль сцена-
риста, режиссера, монтажера, композитора  
и звукорежиссера, даже оператора исполнял 
сам маэстро.

После «Внутренней империи» Линч  больше не 
снимал кино, лишь рекламу и клипы. Он зани-
мается музыкой, медитацией, фотографией, вы-
ставками и организовывает перформансы.
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Одна из фотографий Дэвида 
Линча стала афишей 61-го 
Каннского кинофестиваля 

2008 года. Объединившись с Кри-
стианом Лубутененом  они  создали 
выставку-фотосерию «Фетиш-шоу», 
где обнаженные модели запечатлены 
в обуви знаменитого дизайнера. 

В 2009 году фонд Дэвида Линча ор-
ганизовал первое за семь лет совмест-
ное выступление оставшихся в живых 
участников The Beatles. Также Линч 
принял участие в проекте «Dark Night 
Of The Soul», музыкантов Danger 
Mouse и Sparklehorse. Стал продюсе-
ром и автором текстов альбома под на-
званием «Fox Bat Strategy: A Tribute 
to Dave Jaurequi». В этом же году 
режиссер снял анимационный клип 
на песню Моби «Shot In The Back Of 
The Head» и клип для NIN – «Came 
Back Haunted». Также Дэвид Линч 
стал продюсером документальной се-
рии «Проект», режиссером которой 
выступил его сын Остин Линч. 

В конце 2010 года вышел сингл Лин-
ча – танцевальная песня «Good Day 

Today» с искаженным вокалом. А в 
следующем году – первый сольный 
альбом «Crazy Clown Time», состо-
ящий из 15 композиций. Пластинка 
включает в себя музыку, которая соз-
давалась во время джем-сейшнов и 
случайных экспериментов на домаш-
ней студии Линча. Следующая музы-
кальная работа, получившая название 
«The Big Dream» вышла в 2013 году. 
Пластинка состояла из 11 оригиналь-
ных композиций, кавер-версии песни 
Боба Дилана «The Ballad of Hollis 
Brown» и бонус-трека «I’m Waiting 
Here», записанного при участии 
шведской певицы Люкке Ли.

В 2015 году в Лос-Анджелесе состо-
ялся концерт, на котором популярные 
исполнители, в числе которых The 
Flaming Lips, Yeah Yeah Yeahs, Duran 
Duran, а также друг и композитор 
Анджело Бадаламенти исполнили му-
зыку и саундтреки из фильмов и се-
риалов Дэвида Линча. Сейчас запись 
с этого  выступления объединили в 
двойной альбом «The Music of David 
Lynch», выход которого состоялся  
в 2016 году. 
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Дэвид Линч все же вернулся в большое кино  
и спустя 25 лет легендарный сериал «Твин Пикс» 
продолжит свою жизнь. Слухи об этом начались 

еще с 2014 года. Телеканал «Showtime» уговорил Линча 
взяться за продолжение сериала с тем же составом ак-
теров, тем же партнером по написанию сценария Мар-
ком Фростом, и конечно же с композитором Анджело 
Бадаламенти. Переговоры были долгие и мучительные. 
Линча не устраивал предлагаемый бюджет и гонорары, 
но все же им удалось договориться. В декабре 2015 года 
«Showtime» выложил в интернет тизер начала съемок 
третьего сезона, пообещав в начале 2016 года выпустить 
девять новых серий, но пока премьеру «Твин Пикс-3» 
отложили на 2017 год. В разных источниках можно най-
ти информацию о том, что Линч снимает серии как один 
большой фильм, который потом разделит на эпизоды. На 
экран также вернуться любимые актеры сериала, вклю-
чая Кайла Маклахлена, Шерилин Фенн и Лору Дерн. 

Также у великого мастера авангардного кино и пропо-
ведника Дэвида Линча в планах снять фильм о йоге Ма-
хариши Махеш, с многочисленными интервью людей, 
которые знали его. 

Что касается личной жизни, Линч четырежды женат  
и трижды разведен, отец четверых детей. В этом году 
ему исполнилось 70 лет. 

Загадочный и эксцентричный Дэвид Линч является од-
ним из ведущих кинорежиссеров нашего времени. Он 
один из немногих, кому удалось сломать стену, разделя-
ющую артхаус и голливудский кинематограф. 

«Все, что я узнал в своей жизни,  
я узнал потому, что решил попробовать что-то новое»





https://kiev.karabas.com/medeski-martin-wood
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Что почитать?

Продолжение трилогии о Билле Ходже-
се, где в центре гротескного сюжета – 
знаменитый писатель Ротстайн, живший 
на протяжении многих лет  в затворниче-
стве. После выхода произведения, ока-
завшего влияние на целое поколение, он 
не опубликовал ни одной работы. Все ру-
кописи лежали в черновиках до тех пор, 
пока в дом Ротстайна не пробрались гра-
бители. В  результате, работы писателя 

были похищены, а старик Ротстайн убит. Однако пройдет много 
лет, прежде чем записи вновь всплывут на поверхность. Черно-
вики автора непостижимым образом свяжут судьбы героев рома-
на с трагическими событиями, описанными в предыдущей работе  
«Мистер Мерседес».

«Кто нашел, берет себе»  
Автор: Стивен Кинг   

 
Многим читателям Себастьян Фолкс 
знаком по детективу «Дьявол не любит 
ждать», но большинство книг автора 
далеки от погонь и заговоров. Он пишет 
удивительную психологическую прозу. 
Исследует жизнь, разных людей и раз-
ные времена. Его новая работа – это 
пять совершенно самостоятельных но-
велл. На первый взгляд между героями 
нет ничего общего, разве что они всегда 

остаются людьми в нечеловеческих условиях. Однако это далеко 
не все,  что их объединяет. Есть скрытая пружина, которая соеди-
няет разрозненные части в единый механизм.

«Возможная жизнь»  
Автор: Себастьян Фолкс  

Новый сборник рассказов одного из по-
пулярных писателей современности, 
иронично озаглавленный «Сочини что-
нибудь» вобрал в себя десятки персо-
нажей с их неординарными историями. 
Здесь и бывший стриптизер, и пожилой 
тусовщик, и энтузиаст-вирусолог, и отча-
явшаяся раковая больная и озабоченный 
сексом школьник. Все они реалистичны и 
гротескны одновременно. Чак Паланик с 

ловкостью водевильного шута жонглирует различными жанрами и 
табуированными темами, то шокируя читателя, то приводя в восторг. 

«Сочини что-нибудь»  
Автор: Чак Паланик

Название романа британского автора 
Иэна Макьюэна является прямой отсыл-
кой к закону, принятому в Великобрита-
нии в 1989 году. В центре произведения 
реальный сюжет о родителях, которые от-
казались от медицинской помощи своему 
сыну из религиозных соображений. Глав-
ная героиня судья Фиона Мей, постав-
ленная перед неоднозначным выбором. 

Адаму Генри требуется срочное переливание крови, но его родители 
отказываются от операции. Согласно закону, бездействие родите-
лей дает Фионе право вмешаться в ход событий и сохранить Адаму 
жизнь. Но ее поступок влечет за собой совсем иные последствия, 
нежели она могла предположить.

 «Закон о детях»  
Автор: Иэн Макьюэн   

Рассуждения известного писателя о 
литературе и ее роли – это не научный 
семиотический анализ, а  легкое и ув-
лекательное путешествие по вселенной 
художественного вымысла. Умберто Эко 
рассказывает о своих любимых авторах 
от Данте до Борхеса, о влиянии опреде-
ленных текстов на развитие исторических 
событий, о важных повествовательных и 

стилистических приемах, а также ключевых понятиях литератур-
ного творчества. При этом известный писатель иллюстрирует свои 
рассуждения яркими примерами классических произведений. 

«О литературе»  
Автор: Умберто Эко

Одна из главных литературных сенса-
ций. Единственный роман  Харпер Ли 
– «Убить пересмешника» был издан 
56 лет назад. На сегодняшний день это 
классика американской литературы, ко-
торую изучают практически во всех шко-
лах. Продолжение культового романа 
было издано спустя практически 60 лет, 
хотя в действительности «Пойди поставь 
сторожа»  была  первой книгой, которую 

Харпер Ли принесла в издательство. Но по просьбе редактора Ли 
написала новый роман о детстве главной героине Скаут и таким 
образом свет увидел «Убить пересмешника». В «Пойди поставь 
сторожа» повествуется история, произошедшая спустя 20 лет, ког-
да повзрослевшая Скаут возвращается в родной город навестить 
больного отца.

«Пойди поставь сторожа»   
Автор: Харпер Ли 

http://shylov-photo.com/
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20-летний юбилей экранизации нашумевшего романа  
«На игле», а также выход в свет нового произведения Ирвина 
Уэлша – «Сексуальная жизнь сиамских близнецов», не мог  
не заставить нас вспомнить всю ту черную прямолинейность, 
которой автор насытил современную литературу. 

Настоящий нонконформист, прямолинейный и не сдерживаю-
щий себя ни в чем – таким Уэлш предстает во время интервью 
к 20-летию своего самого культового романа «На Игле».  
Автор постоянно переходит от одной темы к другой, на своем 
едва понятном шотландском говоре, без устали чередуя 
уже поставленную речь всемирно известного писателя,  
с добротными английскими «swear words». 
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Текст: Данил Волохов
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«С Дохлого градом лил пот, он весь дрожал.  
Я сидел, уставившись в телек и старался не 
обращать на него внимания. Он отвлекал 

меня. Я пытался сосредоточиться на фильме с Жан-
Клодом Ван Даммом», – так непревзойденный автор 
шотландского постмодернизма, начинает неустойчивую 
к моральным представлениям читателя книгу. 

Казалось бы, ничего примечательного – небольшой 
роман, с ядовито-оранжевой обложкой и черепом, кра-
сующимся на ней, как бы напоминает немногим посвя-
щенным про то, что действительно скрывается за ней. 
Кровь, пот, слезы, все это и явило тот самый культовый 
роман XXI века. После перечисления всех персонажей 
автор начинает свое, скорее автобиографическое чем ху-
дожественное повествование. Как известно Уэлш, сам 
долгое время страдал от наркотической зависимости. 
Это в значительной степени прибавило работе больше 
весомости в глазах читателей. 

Произведение наполнено болью, которую как наркотик, 
без устали вливал в себя главный герой романа – Марк 
«Рент» Рентон (ставший прототипом самого автора). 
Он пронизывает слушателя, превращая весь роман  
в один большой чувственный наркотический трип, ме-
стами напоминающий параноидальный психоз. Он буд-
то изливает на читателей всю грязь этого мира, в виде 
черных, проступающих на бумаге чернильных символов. 

Уэлш, родившийся в портовом Литсе, пригороде Эдин-
бурга, стал панк-рок феноменом в литературе, аналогов 
которому действительно нет. Он вобрал в себя тот образ 
единственного чистого индивидуума, о котором столь 
прозаично писал Гинзберг. Родившийся в семье офици-
антки и портового рабочего, он как никто другой впитал 
суровую жизнь людей рабочего класса и в дальнейшем 
в  красках изливал ее чуть ли не в каждом своем произ-
ведении. 

«На Игле» был опубликован в 1993 году, а спустя всего 3 года, в феврале 1996-го вышла  
экранизация романа, срежиссированная Дэнни Бойлом. Картина завоевала статус  

«Лучшего британского фильма за последние 60 лет»
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Для юного Ирвина школа, по признанию само-
го автора, была не слишком интересной, что в 
купе с подростковой жаждой жизни, а также 

необходимостью поддерживать семью на плаву, за-
ставили его бросить учебу и в 16 лет пойти работать. 
Пожалуй, именно этот период своей жизни автор обо-
значает как время, когда он познакомился с «людьми 
вынужденными терпеть меня». В дальнейшем их об-
разы будут отражены на страницах дебютного романа. 

Эра панк-рока, которой так яро пропиталось населе-
ние Эдинбурга, несла в себе все, что стало одной из ос-
новополагающей черт персонажей писателя. А участие 
Уэлша в различных околофутбольных группировках,  
а также общение с бандой скинхэдов, принесли ему не-
сколько арестов за непристойное поведение и наруше-
ние общественного порядка, в том числе и за печально 
известные беспорядки в Глазго в 1971 году.

В последующем писатель неоднократно будет затра-
гивать темы  панк-феномена скинхедов, а также ис-
пользовать образы из своего окружения в романах 
«Кошмары Аиста Марабу» и «Клей». Но в 1978 
году, проникшись духом всеобщего панк-рок помеша-
тельства, Уэлш взял в руки гитару и уехал из родного 
Эдинбурга. Среди «гневной богемы» Лондона, куда 
приехал постичь это социокультурное движение, он 
стал известен как участник коллективов The Public 
Lice и Stairway 13. И хоть группы были довольно узна-
ваемыми среди тогдашней молодежи Лондона, дальше 
игры в местных пабах они так и не продвинулись. По-
сле их распада Уэлш был вынужден искать работу. Ад-
министрация района Хакни стала для писателя первым 
местом работы в Лондоне. Изучая программирование, 
он выполнял мелкие поручения на должности клерка. 
Этот период жизни автора нашел отражение в романе 
«Кошмары Аиста Марабу», а также упоминался и в 
дебютной работе «На Игле». 

Проработав недолгое время в сфере недвижимости, 
Уэлш вернулся в родной Эдинбург, где и занялся пи-
сательской деятельностью. Хотя, он все же закончил 
учебу и получил диплом по информатике в одном из 
местных университетов. 

Близость пригорода Эдинбурга – Литса, к поставкам 
наркотиков, как портового города, сделали свое дело. 
В один миг все друзья автора превратились в героино-
вых наркоманов. Можно сказать, что именно этим лю-
дям он и посвятил свой дебютный роман, правда умело 
скрыл их за зашифрованными именами. Создав своео-
бразную смесь из секса, наркотиков и черного юмора, 
Уэлш стал первым писателем продекламировавшим та-
кую реалистическую жестокость в привычной для него 
манере постмодернизма. 





«Свонни научил нас чтить и любить минз-
драв, ведь это главный источник нашей 
энергии. Мы воровали ширево, воровали или 
покупали рецепты, продавали, меняли, под-
делывали, ксерокопировали, или выкупали 
наркотики у больных раком, алкоголиков, 
пенсионеров, больных СПИДом, эпилептиков и 
скучающих домохозяек. Мы принимали морфин, 
деаморфин, циклозин, кодеин, темазепам, 
нитразепам, фенобарбетал, эмитал натрия, 
декстропропоксефин, метадон, нобуфин, пе-
тидин, пентазоцил, опринорфин, декстрома-
рамид, хлорметиазол. На улицах полно нар-
котиков, которые можно получить в обмен на 
боль и отчаяние, и мы их получали. Да что 
там, мы бы кололи себе витамин C, если бы 
его запретили» 

«Ему казалось, что она ловит каждое его 
слово. Картошке хотелось идти и идти бес-
конечно, идти и разговаривать. Когда они 
спустились в подземный переход, он решил 
попробовать обнять Николу. И тогда у него 
в голове всплыли слова песни The Smiths, 
которую он всегда любил, под названием 
«There is a Light, Never Goes Out»
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Злыми и добрыми в одночасье автор пред-
ставляет перед читателем своих персо-
нажей. Маргинальные идеи, насилие,  

а также своеобразная химия присутствует в про-
изведениях автора. Уэлш разбивает образы своих 
персонажей на множество маленьких кусочков, 
каждый из которых так или иначе найдет отраже-
ние в душе читателя, будь то влюбленный скин-
хед, или же героиновые наркоманы, жаждущие 
жизни как никто другой. 

Однако по возвращению в Эдинбург автора жда-
ла новая революция. С приходом 80-х эра панк-
рока давно прошла, а эпоха рейва только начина-
лась. 

«Ты не становишься моложе, Марк. Мир меняет-
ся. Музыка меняется, даже наркотики меняются. 
Нельзя же сидеть целыми днями дома – и меч-
тать о героине и Зигги Попе.

 — Игги Поп.

 — Без разницы. Все равно он уже умер.

 — Игги Поп не умер, в прошлом году Томми  
ходил на его концерт.

 — Ты должен найти для себя что-то новое» 

Эра тяжелых наркотиков освободила место для 
более дешевых и более безопасных. В то время 
как героин, вместе с панк-музыкой отошел на 
второй план, многочисленные шотландские рей-
вы, ставшие ключевым элементом «химического 
поколения», определили дальнейшее творчество 
писателя. Можно сказать, что Уэлш оказался в 
нужном месте, в нужное время. 

Благодаря успеху «На Игле», который только-
только готовился выйти на экраны, Уэлш смог 
существенно расширить свои взгляды и пере-
смотреть ранее творчество. Отсылкой к наби-
рающему популярность наркотику эпохи рейвов 
стал сборник коротких рассказов, объединенных 
в одно массивное и буквально психоделическое по 
содержанию произведение – «Кислотный Дом». 
Эпоха рейвов стала для Уэлша тем самым перио-

дом, который закрепил за ним славу реалистично-
го и бескомпромиссного автора. 

Секс, наркотики, расизм, СПИД, дружба, на-
силие, любовь и знаменитый «чернее ночи» 
Ирвинуэлшевский юмор. Так писатель показал 
действительность своей жизни. И описал окру-
жение, которое к тому моменту состояло из не-
скольких жителей портового Лита, выживших 
после эпидемии СПИДА в 80-х годах. Смут-
но помня времена, когда руки автора были по-
крыты многочисленными следами от героино-
вых инъекций, Уэлш только и делал, что писал  
о «загубленном поколении».  

С популярностью ночных клубов, а также ра-
стущим статусом Уэлша, как молодого писате-
ля, автор начинает посещать различного рода 
вечеринки, выступая на них в роли диджея. 
Однако, к теме наркотиков писатель вернется 
только после выхода «Кошмары Аиста Ма-
рабу», ставшим неким продолжением истории  
о жизни жителей Литса. Начинаясь со слов ав-
тора, что сразу выдвигает его на первый план,  
в отличии от романа «На Игле».

«Кошмары Аиста Марабу» повествуют о вну-
тренних терзаниях человека, находящегося  
в коме, что как нельзя лучше иллюстрирует раз-
личные социально значимые проблемы. Теперь 
Уэлш предстал перед читателями в виде не анта-
гониста-мечтателя, а приобрел некий вид мора-
листа, то и дело затрагивая различные темы как 
современной морали, так и жизни в обществе – 
что в общем-то, характерно для большинства его 
произведений. 

В конце 90-х и начале нового тысячелетия бла-
годаря публикации таких романов как «Грязь», 
«Экстази», «Клей» и других работ, за Уэлшем 
закрепилась слава самого социально значимого, 
«писателя-маргинала», как его небрежно обо-
звали в желтой прессе. Продолжив свой знаме-
нитый дебютный роман, Уэлш еще раз доказал 
читателям всю силу и мощь своего писательско-
го мастерства, как всегда пропитав это доброй 
долей черного юмора.



https://kiev.karabas.com/louna-pornofilmy


https://kiev.karabas.com/severnyj-flot


https://kiev.karabas.com/atlas-weekend


5

Любимый предмет одежды?

их два. С одной стороны 
мне идут платья, с другой 

– удобнее в штанах.  
Мне в последнее время  

нравится клеш. 

Самое лучшее место в мире?

его нет на карте. Это 
различные виртуальные 
миры, то что рождается  
в творчестве. Но также 

мне нравится жить  
в Москве, я люблю этот 
город и он больше всего 

мне подходит.
Лучшая песня всех времен?

 наверное,  
King Crimson - «One Time».

Когда ты находишься в туре, 
больше всего скучаешь?

по сну в свободном графи-
ке. Дома, я могу позволить 

себе лечь когда угодно,  
а в туре такого нет. Нужно 

спать по расписанию,  
а то можно сойти с ума. 

Единственная вещь, без ко-
торой ты не можешь жить?

 музыка. Для меня это  
как будто дополнительное 

чувство, как зрение 
 или слух. Это отдельное 

мироощущение. 

1.

2.

3.

4.

5.

https://youtu.be/RhJKCW2_w3k


Фото с концерта  

P.O.D. 
(Москва 19.05.2015) 

 
Фотограф: ДАРЬЯ ГРИШИНА































http://www.dariagrishina.com/
https://vk.com/daria_photoartteam
https://instagram.com/dariyanna1
https://www.facebook.com/daria.grishina.photoartteam
http://www.dariagrishina.com/


https://kiev.karabas.com/psychic-tv


https://kiev.karabas.com/caliban


http://www.kubana.com/


http://www.rockmaraton.hu/index.php/en
http://www.rockmaraton.hu/index.php/en
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Успешный итальянский фотограф и режиссер 
Франческо Кароццини, более 10-ти лет вдохно-

венно создает свои творческие проекты, но чув-
ствует, что это лишь начало его пути. А начало, 
несомненно, впечатляет, достаточно взглянуть на 
фото для «Vanity Fair», «Rolling Stone», «New York 
Magazine», «Vogue Italia», при участии Кита Ричардса, 
Дебби Харри, Криса Брауна, Микки Рурка, Наоми Кэмп-
белл, Роберта Де Ниро, Анджелины Джоли; вспомнить 

клипы Мэрлина Мэнсона, Сии и Дэмиана Марли.

Текст: Анна Кушнирук

«Необходимо быть страстно увлеченным,  
и неважно чем ты занимаешься, определенно, в этом нуждаются не 

только креативные люди. Страсть позволяет прочувствовать жизнь»
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Франческо рос в одной из столиц моды – Милане. 
Атмосфера красоты и утонченного стиля, дух фэшн-
индустрии, окружали парня повсеместно с ранних 

лет, более того, его мама – Франка Соджани, являлась глав-
ным редактором в «Vogue Italia». Юноша изучал режиссуру 
в Калифорнийском университете, но позже, вернулся и по-
ступил в Миланский университет, на факультет философии. 
Несомненно, углубленное познание человека и мира, влияет 
на виденье артиста, и даже больше: «Это влияет на всю твою 
жизнь в отношении исследования, любопытства и сомне-
ния», – уверен Кароццини. Во время учебы, ему предложи-
ли срежиссировать несколько небольших проектов, отснять 
пару фотосессий… и Франческо не захотел останавливаться.  
В свои двадцать он осознал, что работа в модной индустрии 
это то, о чем он мечтал.

Всерьез занявшись делом, Франческо Кароццини переехал  
в Нью-Йорк и показал свою конкурентоспособность: был но-
минирован как Лучший молодой режиссер на Канском фести-
вале, а также получил Эмми среди дневных передач за серию 
интервью с влиятельными актерами. Франческо, не скрывает, 
как ему удалось стать успешным артистом в Большом Яблоке: 
«Я делал столько работы, сколько только мог, и общался с 
максимально возможным количеством людей. Нужно расши-
рять свои границы и быть открытым для поиска новых исто-
рий». Главным вдохновителем и примером для парня стал аме-
риканский фотограф Ричард Аведон, но и без Ирвина Пенна 
не обошлось. Фото «Four-Eyed Beauty» долго украшало сте-
ны квартиры итальянца, парадоксальным образом заставляя, 
фокусироваться на духовном смысле, того что он видит.
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Любимой, но не единственной, камерой талантливого итальянца является 
Leica S, а любимым объектом съемки – калифорнийские пейзажи. Го-
воря о разнообразии камер вовлекаемых в процесс: клип «Ultraviolence» 

для бывшей подружки – Ланы Дель Рей, был снят на камеру телефона. «Лана 
– особый артист, она не позволяет кому-либо писать сценарии. Она все создает 
сама. В итоге, видео получилось очень непосредственным» – считает Франче-
ско. Видимо, уникальным артистам – уникальная аппаратура.

Техника Кароццини для работы с фото и видео съемкой схожи, различие лишь 
в том, что в основе видео – история, а для фото важна личность. Большинство 
портретных фотографий от Франческо черно-белые, реклама и глянец, напро-
тив, выполнены  преимущественно в цвете: «Черно-белые фото вне времени, 
они подчеркивают человеческую суть, цвет же, в большей степени, помогает рас-
крыть стиль фэшн-фотосессий». Так, фотография Кита Ричардса, с акцентом на 
руки, изначально была сделана в цвете, но, в итоге, мы увидели ее черно-белую 
версию. Монохромность выявила все детали, каждую морщинку, отображаю-
щую «карту жизни» легенды. В своих работах Франческо Кароциини в равной 
степени пытается запечатлеть, как реальность, так и иллюзию, ведь никогда до 
конца не знаешь, что интереснее.

ФОТОГРАФИЯ

















Оскароносный швейцарский  
художник, чьи работы вписываются 
в обширное понятие фантастическо-
го реализма, известен в популярной 

культуре благодаря созданию  
уникального образа ксеноморфа  

для фильма “Чужой”.
Текст: Анна Кушнирук
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Ганс Руди Гигер родился  
5 февраля 1940 года в не-
большом Швейцарском го-

родке Кур. Вторая мировая война 
и соседство с фашистской Герма-
нией, которую регулярно бомби-
ли, но не всегда прицельно точно, 
создавали тревожную атмосферу, 
в которой проходило ранее дет-
ство мальчика. Яркое воображе-
ние Ганса уже тогда превращало 
детские игры в мистические и 
жуткие, а подаренный отцом-
фармацевтом, человеческий че-
реп, стал определяющим судьбу 
впечатлением, первым шагом 
мечтателя на пути к мастеру изо-
щренных биомеханизмов.

Гигер боялся многого: темных 
мест, тараканов, белых мышей  
и строгих католических мона-
хинь. Ночные кошмары при-
носили с собой видения, до-
стойные пейзажей преисподней,  
а собственный разум доставал из 
глубин подсознания монстров, 
для которых этот ад, вероятно, 
был домом. Оставляя страхи на 
бумаге, будущий художник чув-
ствовал облегчение. Так своео-
бразная психотерапия рождала 
целые циклы чернильных и мас-
ляных рисунков, первый из кото-
рых назывался «Атомные дети» 
и был опубликован в школьной 
газете 1959 года.

ART
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В Цюрихской Школе приклад-
ного искусства Гигер изучал 
архитектуру и индустриаль-

ный дизайн, оттачивая собственный 
стиль, он продолжал публиковать 
свои работы в различных журналах, 
а в 1960-х начал проводить персо-
нальные выставки. В начале 70-х 
годов Ганс Гигер освоил аэрограф  
и закрепил за собой славу создателя 
биомеханического стиля, в котором 
плоть и металл талантливо и убе-
дительно сливались в новые формы 
жизни.

Помимо страхов, рожденных глубо-
кими первобытными инстинктами и 
недоброжелательной окружающей 
средой, Гигер находил вдохновение 
в работах таких личностей как Ие-
роним Босх, Жан Кокто, Говард 
Лавкрафт и Михаил Булгаков, бо-
лее того: «Мое творчество уходит 
корнями в сюрреализм и фантасти-
ческий реализм. На меня оказали 

большое влияние такие художники 
как Сальвадор Дали, Эрнст Фукс, 
Альфред Кубин, Ханс Беллмер. 
Сам я однажды придумал биомеха-
ническое искусство. Я страшно гор-
дился, что новый стиль в искусстве 
был напрямую связан только с моим 
именем. Но хотелось бы отметить, 
что мои работы скорее представ-
ляют собой контемпорари-сюрреа-
лизм –  такой, каким я его себе сам 
представляю».

В 1975 году Ганс Гигер со своей 
тогдашней девушкой Мишель от-
правился в Кадакес, где познако-
мился со своим кумиром – Сальва-
дором Дали. Пара была приглашена 
в ремонтируемый театр, будущий 
музей легендарного сюрреалиста: 
«Дали нас по-приятельски принял 
и пригласил посмотреть пару филь-
мов в своем пиратском кинотеатре.  
Я, собственно до сих пор не знаю, 
почему Дали был так радушен –  

то ли из-за меня, то ли из-за Ми-
шель. Он серьезно запал на нее,  
и когда через пару дней я вернулся 
в Швейцарию, она осталась в Ис-
пании еще на два месяца».

Практически каждый творческий 
человек мечтает встретиться со сво-
им кумиром, а тем более совместно 
сотворить нечто экстраординарное. 
Дали оценил мрачное изящество Ги-
геровского таланта и пригласил его 
принять участие в создании планеты 
зла для фильма «Дюна» Алехан-
дро Ходоровски. Ганс углубился  
в прорисовку эскизов для фантасти-
ческой киноленты, но в итоге, для 
Гигера этот проект так и остался на 
бумаге. «Божественный Дали» дал, 
«Божественный Дали» взял: «Он 
просил $100 000 в час, что было за-
вышенным гонораром для середины 
1970-х – даже для такой влиятель-
ный фигуры, как Дали», – вспоми-
нал Гигер. 
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В 1977 году Гигер выпустил книгу «Некрономикон» – атмос-
ферная, демонично-эротичная, впечатляющая биомехани-
ческими существами, она стала лучшей визитной карточкой 

своего создателя. Именно ее сценарист «Чужого» Дэн О’Бэннон, 
показал режиссеру Ридли Скотту, который к тому времени, забра-
ковал несколько пресных и шаблонных вариантов инопланетянина в 
видении других художников. Со слов Гигера, режиссерские ожида-
ния были отображены в «Некрономиконе»: «Ридли Скотт знал, чего 
конкретно он хочет. И я был счастлив, что ему понравилась моя кни-
га. Он показывал ее всей съемочной команде так, будто это Библия.  
Он говорил, что все должно быть выполнено именно в этом стиле».

Немного доработав образ ксеноморфа и получив одобрение Скотта, 
Ганс Гигер так же выступил как скульптор: только мастеру удалось 
реалистично воссоздать пришельца в трехмерном пространстве.  
Из многочисленных интервью известно, что в основу лица чужо-
го заложен настоящий человеческий череп, своеобразный «привет» 
из детства Гигера, позволивший добавить ксеноморфу узнаваемых 
черт. Как и во всем творчестве художника, мы видим не просто 
уродство, а нечто более утонченное: существо тревожное и жуткое, 
обладающее губительной элегантностью, и от этого столь фатально 
притягательное.

Из скульптуры ксеноморфа было отлито 2 костюма, которые Ги-
гер привычно окрасил аэрографом. В самом же костюме пришель-
ца молчаливо трудился нигерийский студент Боладжи Бадеджо, 
которого в кино привел случай, а вернее – рост боле двух метров.  
Непропорционально длинные руки и ноги, а также занятия китай-
ской гимнастикой Тай-Цзи Цюань, сделало движения актера не по-
хожими на человеческие, и позволило идеально войти в инопланет-
ный образ.

Интересно, что стараниями Ридли Скотта, большинство актеров не 
видели чужого до начала съемок, и в кадре, такой сюрприз не редко 
давал превосходные неподдельные реакции. Для создания фэйсхаг-
гера и яиц чужого Гигер использовал коровьи кишки, моллюсков  
и кости рыб. В 1980 году Ганс, как создатель художественного 
дизайна и разработчик концепции инопланетных существ, был на-
гражден «Оскаром» в категории «Лучшие визуальные эффекты».
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В 1998 году в Токио открылся первый «Гигер Бар», однако ди-
зайн Гигера не был воплощен в полной мере: изюминкой бара 
должны были стать столики на двоих, плавно курсирующие 

в специальных лифтах четырехэтажного здания; так что художник 
отказался от сотрудничества с японским баром. Один из друзей Ги-
гера, побывавший в баре через пять лет, рассказал, что он стал из-
любленным местом Якудзы.

Идея собственного бара действительно понравилась Гигеру, в 1992 
году он открыл «Гигер Бар», выдержанный в стилистике своих впе-
чатляющих биомеханических миров,  в родном городе Кур.  В 1998 
творец приобрел замок в швейцарском Грюйере, превратив его в му-
зей собственного творчества, а в 2003 году в музее открылся еще 
один «Гигер Бар». Главным акцентом бара являются своды потолка 
– они выполнены в виде рельефного позвоночника, так что выпивая 
в баре, создается  впечатление, что находишься внутри пришельца.
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Наиболее заметные работы Гигера в кино – это «Чужой», 
«Чужой ІІІ», «Полтергейст II» и «Особь», но художник 
доволен воплощением образов лишь в сиквеле «Чужого».  

Разочарование остальными работами стало причиной частых отка-
зов от сотрудничества с Голливудскими рекрутерами: «В большин-
стве случаев у меня складывается впечатление, что им нужно только 
мое имя. Никто все равно не позволит мне делать то, что я хочу. 
Продюсеры будут контролировать каждый мой шаг. Поэтому я вы-
нужден так часто говорить «нет». Когда меня звали делать «Чужого», 
ситуация была несколько иной». Тем не менее, для «Прометея» Рид-
ли Скотта (который задумывался как приквел к «Чужому»), спустя 
три десятилетия, Гигер сделал целую «пачку новых иллюстраций».

В музыкальном мире без Ганса Гигера тоже не обошлись, он создал 
обложки для: Magma – «Attahk» (1978); Atrocity – «Hallucinations» 
(1990); Danzig – «Danzig III: How the Gods Kill» (1992) и «Dirty 
Black Summer» (1992); Carcass – «Heartwork» (1993); Triptykon 
– «Eparistera Daimones» (2010) и «Melana Chasmata» (2014).  
Обложки для Emerson, Lake & Palmer – «Brain Salad Surgery» 
(1973) и Деборы Харри – «Koo Koo» (1981) вошли в «100 лучших 
обложек века» по версии «Rolling Stone». Кроме этого, Гигер создал 
две микрофонные стойки для вокалиста KoRn Джонатана Дэвиса.

«Мне нравится, что мои работы так высоко ценятся в музыкальном 
мире и музыканты любят ставить их на обложки альбомов. Жаль, не 
всегда спрашивают у меня разрешения. С другой стороны, обложки 
– как постеры. Их видят миллионы. Мои художественные работы 
никогда не имели такой широкой аудитории».

В 2013 году Ганс Руди Гигер был включен в Зал Славы Научной 
Фантастики, наряду с Рэеем Бредбери и Джорджом Лукасом. Тем 
не менее, художника огорчала недооцененность его работ: «Ино-
гда меня злит, что некоторые арт-критики принижают стоимость 
моих работ только потому, что среди моих поклонников гораздо 
больше представителей субкультур, чем скучной верхушки арт-
истеблишмента», более того, его творчество нередко называют 
оккультным, сатанистским, аморальным и даже порнографичным.  
И зря, ведь сам Ганс Гигер был уверен, что истинное зло кроется  
в войне и политике.






